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中 国画 有 两 千 多 年 的 悠久 历史 ， 上 有 具有 独特 的 民族 风格 。 由 于 
HAART HAE, IMMA T SAE, HEER 
AA TT Wh YK AE AD oh TT ENG BE PA) FE MAA AIM 
TAB MS EAE. MEA ERE E hr. E 
AA ARSE > FFAMASH ARI HB. 

Ni E Ee AMAR) EMAAR R IJI 
BAR, Ap, REE SESE RIE UK TR KASD EIR > 
FRE BA A LAE FEAR FR» LEE YAP Ao 

1918 年 我 在 北京 大 学 画 法 研究 会 任教 时 ， 由 于 区 元 培 校长 的 
Wit, PEA “KAR” » SEK. MPa 
葵 画 的 水 平和 要 求 不 高 ,所 以 写 得 很 幼稚 。 在 三 十 八 年 后 的 今天 ， 
我 不 断 地 学 习 ， 思 想 、 认 识 、 技 法 与 以 前 者 不同 了 。 浙 时 代 仪 大 
PRE TANRI RE th FERS T o E OTL RH 
MS, ARIE RR, SEHR. ATENAS 
IKEA, “IKAP” HKEE. IEA MK 
画 ” 有 写 的 必要 ， 但 是 内 容 还 有 许多 缺点 ， 敬 请 指数 和 批评 。 至 
于 升 堂 入室 ,古今 人 研究 山水 画 的 吉 兽 很 多 ， 尚 有 待 于 同志 们 的 
SHA. 

THF 1956.9 .27 


— ”山水画 的 起 源 


为 什么 要 画册 水 画 


我 们 都 是 热爱 租 国 的 ， 对 于 租 国 的 一 花 一 木 都 存 着 深厚 的 咸 
情 ， 画 家 更 是 这 样 。 通 过 山水 画家 的 手 和 笔 ， 把 得 国 雄 像 壮丽 的 
名 由 大 川 以 及 生动 的 事 事 物 物 描写 出 来 ， 不 但 要 使 人 们 感到 美 ， 
更 进一步 的 要 户 发 人 们 热爱 笨 国 的 情感 ， 

水 画 是 包罗 许 许多 多 景物 的 。 除 了 大 自然 的 美丽 风景 以 
外 ， 和 人们 的 活动 和 祖国 的 建设 也 都 息 册 水 画 的 主要 题材 。 大 自从 
是 人 类 幸福 的 园地 ， 而 人 们 的 活动 才 是 幸福 的 创造 者 。 因 此 ， 画 
家 作画 必须 是 其 实地 ， 突 出 地 ， 具 体 地 ， 才 能 使 人 们 看 起 来 有 亲 
切 的 美 威 ， 才 能 丰富 和 人们 的 精神 生活 。 这 是 山水 画家 的 努力 方 
向 ， 也 是 山水 画家 的 光荣 责任 。 

为 了 满足 人 民 的 美术 要 求 ， 更 好 地 为 人 民 服 务 ， 画 家 们 必须 
反映 现实 生活 、 表 现 俯 大 时 代 的 愿望 ， 也 必须 深入 体验 生活 ， 参 
加 斗 等 。 在 创作 方法 上 ， 也 必然 是 社会 主义 现实 主义 的 。 这 隋 要 
求 画 家 们 要 站 在 人 民 的 前 列 ， 和 人 民 在 一 起 参加 为 拥护 新 事物 ， 
反对 有 旧 事物 的 斗 等 ， 使 创作 的 内 容 更 加 丰富 起 来 。 


山水 画 发 展 的 过 程 


. 汉 朝 以 前 的 答 画 ， 多 是 人 物 画 ， 虽 然 售 有 山水 的 背景 ， 也 是 
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RM. TENA, ARI, BURE 
EE FANE 1d E 
ALAR. MERA, AA 
Versi. MEME NR STG OTR RR AA 
MEH TEE. PLR AERA REE ET 
ATM Be ae 
世 各 的 答 画 也 是 以 人 物 画 为 主题 ， 查 到 十 七 世 和 起， 才 见 着 完整 的 
后 景 画 。 美 丽 的 风景 为 人 民 所 喜爱 ， 中 外 一 至 ， 是 出 于 自然 的 。 
所 以 ， 山 水 画 是 艺术 上 的 必然 发 展 。 

RATAR WE, ETEL: AL 
禁 中 和 海外 山水 ; 王 稚 画 的 山水 ， 面 中 有 诗 ; RSMA E 
春 “ 园 林 景 ”的 开端 。 上 唐 朝 的 画家 ， 多 人 盾 都 曾 过 各 地 的 美丽 IL 
川 ， 当 时 和 社会 欢迎 山水 画 的 盛况 可 想 而 知 了 。 

到 了 五 代 和 宋朝 画 山 水 的 更 多 了 ， 世 进一步 发 把 了 创作 的 技 
tke WWE PU, CAGES, REMMI, 
将 源 和 巨 然 画 江南 风雨 的 景物 ， 范 实 画 雄壮 的 华 I, BE 8 oe 
南平 远 小 景 ， 米 蒂 米 友 仁 父子 画 南 徐 雨 景 ， 李 唐 画 中 州 罩 水 ， 亏 
远 、 夏 球 画 钱 唐 山水 等 ， 都 能 外 师 造 化 中 发 心 源 。 这 就 是 说， 
描 取 自 景 是 山水 夯 的 根源 ， 然 后 蕊 术 加 工 ， 发 挥 创作 ， 才 能 夯 成 
不 配 的 和 各 有 面貌 的 山水 杰作 。 其 中 李 成 对 于 寒 林 幕 震 庄 景 体会 
最 深 麟 ， 叉 能 对 于 山上 的 亭 馆 爷 画 飞 柳 。 郭 照 作品 不 但 能 描写 深 
JI 行 旅 的 形 神 ， 帮 在 他 著作 的 “林泉 高 致 ”一 书 中 专 写 技法 。 这 
ER WRG Lk A BST REHNE BR. EL BR. 
Hk, EW LARA. 
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元 朝 以 异族 入 主 中 国 后 ， 一 般 受 国 的 知识 分 子 不 顾 立 朝 ， 就 
SHE ICE) DORE, EME mt) FE 
HT Eh” io EEA, Bliss, ABU EM 
MLER TEAM, MKT MAREE 
III TO DIAMANTE W 
Wily WO Lo IAE A NASE BAHT, HEET 
水 作品 。 

明 朝 人 面 的 山水 ， 近 接受 元 人 面 法 ， 远 接受 宋 面 造 规 ， 演 变 
成 了 新 的 面貌 。 沈 石田 ， 文 征明 的 组 笔 山水 ， 席 不 类 元 侧 的 莞 
率 ， 妈 不 似 宋 人 面 的 工整 ， 而 是 写 其 实景 物 另 创 了 一 格 。 店 实 的 
URE EERE, MEMEO. EIR MILI AGE 
HAD HERMIT ADE. BASE E, 
轻视 写生 。 他 襄 ， IE MRAR E 
精妙 来 襄 ， 里 山水 移 不 如 面 。 他 在 当时 社会 的 地 位 很 高 ， 荐 画 界 
HWS Ato IMG, MISE, ANT Wie ABA: 
和 创作 的 前 途 ， 三 百年 来 受到 的 影响 很 大 ， 大 大 地 险 碍 了 中 国画 
的 发 展 。 

清朝 的 耳 水 画 , 以 四 王 、 丘 、 像 为 代表 ,他 们 是 下 接受 了 化 黄 
昌 的 影响 ， 在 他 们 的 作品 中 毕生 以 仿古 为 惟一 的 办 法 。 虽 然 玉石 
Ro RHE RSM HET IK, MALA EEN GE 
AHR. EGRESO. EX. EMM NET 
BUE TO SEITE, BERNER SIS EI. BCRP 
画 风 一 直到 解放 后 ， 由 于 党 的 领导 和 人 民政 府 的 推动 才 大 力 加 以 
改革 。 


在 过 去 三 百 多 年 ， 也 有 — 部 分 画家 不 受 临 古 的 拘束 ， 能 大 
Malte, REM. BR. ME, ER RAL Ku & 
a. HU. RRS. SAMI, $ ERS EH i 
E IL, KERNA 
NS UE 
ARE | 

我 们 学 画 山 水 的 人 既然 了 解 山 水 夯 发 展 的 过 程 ， 当 然 不 可 再 
走 前 人 错误 的 老路 ， 应 当 泪 照 毛 主席 所 指示 的 六艺 方向 ， 必 须 各 
承 一 切 优秀 泪 产 ,汲取 一 切 有 侈 的 东西 ， 抛 弃 它 的 糟粕 ， 作 为 创 
MT SE Lucie eas EEN 
的 作品 。 山 水 画 的 前 途 ， 是 光明 的 ， 是 像 大 的 。 | 


= 山水 画 的 大 本 练 属 


Ui 水 画 的 组 成 ， 可 分 成 三 大 部 分 ; 一 、 树 木 和 杂 开 ; MT 
和 云 水 :; 三 、 人 、. 物 和 建筑 。 这 三 大 部 分 的 用 笔 MEME G, 
历代 名 画家 在 漫长 的 岁月 中 ， 经 过 了 不 断 地 创造 和 洗 镶 ， 已 各 燃 
火种 青 形成 了 民族 特有 的 技法 。 我 们 为 了 少 走 弯路 ， 最 好 必须 先 
从 学 留 古 人 的 技法 玉手 ， 等 到 各 种 基本 技法 熏 溜 以 后 ， 在 初步 了 
解 技法 的 基础 上 ， 才 可 以 从 事 写生 和 创作 。 


什么 是 笔墨 


国画 最 突出 的 特点 是 笔法 。 评 定 一 幅 国 画 的 优 细 ， 价 值 的 高 
KORE TR. Sh 和 笔墨 分 不 开 的 。 国 画家 也 只 有 通过 笔 墨 
Frey HART HM. BERBER. RA AL, 
ARRE “CML” An RHE” o 上 古来 有 名 的 国画 家 者 能 掌握 高 妙 的 
笔 超 技巧 ， 想 画 什 么 才能 够 像 什么 。 所 以 讼 ， 笔 党 就 是 国画 的 生 
命 ， 也 就 是 国画 的 灵魂。 


HARE S 


FEGSBHRASA RMR. MBE EN "SEEN 
Kr, PROS PERREIN, MARA TRAE T Mo Bi 
DY, ZERRE “ER” RMS ERR o 


“E” Pe Be WM AMES, “E” REESE 
但 是 ， 国 画 所 谓 “ 笔 墨 ” 是 一 个 术语 ， 是 用 笔 和 用 墨 的 总 称 ， 包 
括 用 笔 用 墨 为 主题 服务 的 效果 好 坏 ; 也 说 明 用 笔 用 墨 所 表达 事物 
的 精神 是 不 是 恰到好处 ， 是 不 是 生动 。 中 国画 历来 非常 玉 究 “ 笔 
墨 ”的 道理 就 在 这 里 。 

HERE, HRS. HESAR EE Be, 
Es HRADE BE BUT. 08 BAUR. Fiem 
HCAS. TEMA, ASS, WEM 
掌握 笔墨 的 技巧 之 后 , 则 “得 心 应 手 ”、“ 奥 妙 无 穷 ”。 所 以 笔墨 
妙 处 ， 只 有 和 彝 过 深入 学 如 ， 在 进入 创作 的 时 候 ， 才 能 体会 到 笔墨 
盖 之 毫 厘 ， 而 所 表达 的 事物 东 能 类 之 千里 。 所 以 ， 国 画家 的 成 就 
大 小 ， 主 要 被 对 笔墨 擎 握 程 度 的 高 低 而 决定 。 现 在 再 进一步 把 笔 


SN 


作画 用 笔 的 方法 和 用 毛笔 写 汉字 的 方法 是 相通 的 。 汉 字 起 源 
就 是 象 民 的， 一 个 字 等 于 一 部 分 画 ， 警 如 日 @、 月 》、 上 山内、 川 
QV BLM. MD. HOSE. CHR ULAR, Ie 
来 逐渐 演变 才 展 成 了 击 在 的 汉字 。 所 以 这 种 用 图 画 变化 出 来 的 象 
形 文字 ,到 现在 看 起 来 , 仍 具 有 美术 的 成 分 。 中 国 书 画 是 相通 的 ， 
因此 ， 中 国画 用 笔 的 法 子 与 写字 的 法 子 有 答 切 的 关系 。 写 字 是 由 
点 、 绪 合成 ， 作 画 也 不 外 是 点 和 徐 合 成 。 每 个 画家 到 了 成 永 的 阶 
段 ， 由 于 个 性 的 不 同 ， 爱 好 的 不 同 ， 通 过 用 笔 里 表现 事物 的 手法 
不 同 ， 就 形成 了 不 同 的 面貌 ， 每 个 人 都 有 他 自己 的 E Ko 4E 论 
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二 人 或 邻 信 ， 凡 是 成 名 画家 的 作品 ， 不 用 看 名 字 就 能 知道 是 锥 画 
Wy, CA. PERERA, RES bh, HAHA 
Eee 那 一 幅 是 怪 南 田 。 现 代 的 画家 也 是 如 
bo Rz. WRR Erb. re ee 
maven > thst AMS A PET. ALA E 77 ER 
PERA AAA ETE AE T o 

“SMA” ANA ados MARA URL 
全 是 写 一 笔 好 宇 的。 当然 也 有 少数 不 善于 书法 的 画家 ， 但 他 们 也 
必须 了 解 写 字 的 用 笔 方 法 ， 不 然 作 夯 就 无法 普 手 。 有 人 就 ， 更 在 
青年 都 用 钢笔 写字 ， 一 时 又 不 能 了 解 刀 法 ， 束 永远 不 能 面 国画 了 
Whe 这 样 强 法 是 片面 的 。 我 们 的 要 求 并 不 是 先 精 十 年 毛笔 字 再 学 
中 国画 ， 而 是 要 求学 画 的 人 要 明白 古人 如 何 用 笔 ， 如 何 掌握 笔墨 
技巧 。 否 上 则 ， 和 加 攻 的 把 中 国 笔 看 成 了 一 把 刷子， 人 钨 论 如 何 是 画 不 
een tt 
的 作品 ， 虽 然 很 好 ， 但 先 吏 不 是 国画 ， 没 有 国画 的 民族 风格 ， 道 
理 正 是 这 样 。 学 名作 画 的 同志 一 面 学 癌 作 画 ， 一 面 还 要 注意 了 解 
笔法 。 中 国 的 “书画 相 淹 ” 是 管 然 疑义 的 ! 

ANA KENET EREE 执笔 贾 正 ， 手 指 要 用 
J, Na, AYE. Se E 
i ARAMA, MIER. RERS BEH 
FI ARE URE T ELT o ae 

E lal GEA BY. 

ZEBRA LOTE AE SALAMA, REA 

2 WAAL Meike, WAAR. MA, 
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粗 、 细 、 软 、 硬 不 同类 型 多 枝 才 够 应 用 ， 画 某 种 东西 一 定 杰 某 种 
笔 来 表现 的 ， 换 了 笔 就 表现 不 出 来 。 初 学 的 人 不 必要 ， 程 度 一 次 
自然 会 明白 共 中 奥妙 的 (但 是 也 有 就 用 一 枝 笔 作 画 的 ， 室 外 写生 
用 一 枝 笔 的 居多 ) o 

古人 作画 用 笔 的 方法 ,~ 不 论 中 锋 与 侧 儿 ( 猴 是 笔 的 尖端 ， 汉 
SEINE (EA PROPS, (EMS SE.) ， 都 要 
TERENCE, WMG BRR, PRA SARITA eR 
AHA,» BATE CREE” “DERE. IR Mi, 
ik, Ri, HEN HORAN E/E, FACE A A 
BE, Why, WIEN, MAT EMS WAT ARIA, 
SRF. ATT EMM. $ 

中 任 笔 用 法 最 广 ， 用 于 画 树 木 的 枝 和 二， 人 物 屋宇 9 SE 
等 。 画 点 也 是 用 中 猎 笔 。 画 瑟 时 笔 到 纸 上 许 快 行 笔画 到 末了 和 过 快 
提起 , 画 点 虽然 没有 中 国 拖 的 鹤 当 ,但 起 笔 时 陆游 随 也 至 不 个 留 。 
因为 宣 猎 是 吸 墨 的 ， 和 无 论 画 禾 面 点 ， 一 停留 就 浴 出 ， 人 失去 了 用 笔 
的 更 味 。 面 点 笔 落 纸 之 后 ， 立 即 所 起 再 作 第 二 点， 很 快 地 一 气 作 
Ara: (EAD Ze ROBT AL ale, SCRIBE AE, RRR 
BM Ti hr. BAT ETS A, AAN 
RAE DEAT RAE UE. FAS AGE REN, x 
PERE WIZ TAURI, FER LD ea Eb 
BPM. ME RIL, JPE. WR, 
HUETE LE, KEW. MOE EAA SIRE, 
HAAR. EA, BEA AN BA PER ) 种 种 都 是 用 中 和 侨 。 

仙 笔 用 于 特种 的 树叶 ， 山 石 的 艇 擦 ， 树 干 的 横 染 等 。 这 些 地 
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方 虽然 也 有 用 中 自 的 : 但 是 用 侧 竹 的 比较 多 。 侧 锋 用 笔 的 法 子 也 
和 画 和合 画 点 是 一 样 的 ， 不 过 笔 交 代用。 

MEM, SET BONE, E (MO IS De A 
ME ARRE MEA AAA AY, ALAS ANO 
BRU AE SEH ASE, A O C ES ARTA IL, 


ARES FEAR AOR SCE. PLGA. VAT 
RI WRATH AER AN, FACES, MAN), 


AE FPA OAC ee, a PAS Se AEA RI eo 
HERD Ak, LOU AE E ERAS o 


MOE WATS SE AAI CHAT RM, te. ES 
MEER, Mm Em, millas dns 
INE DM AR TIE TS U RIRE AE) o WEM AIREA, AR 
HARE AI -RE RO RE TA mi 
NACH yo MEERE, ARTEN. WELSH 

RAS AL SEAT BY EF OE EEE Eo FEMME KR. ME 
FARES. DARE ARS PERE» FORT NO E. A 
作画 对 于 用 黎 非常 注意 ， EA EMA” o AZ A 
Ue Ade, MAYS AR KA: a, ID te 
dh ee RANA AMA o 


E SS rd e 
AURA, ARAM, KAREDIG, KRE 


FARE ARIAS Ib, KREE E E (Fe UF A AH A Ay TE 
ll 
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Wed gern 





色 趣味 的 意思 。 

作画 时 用 笔 端 广 举 在 画 碟 上 讲 以 清水 ， 多 调 水 也 就 更 显著 淡 
了 。 初 学 的 人 要 在 纸 上 试 试 瀑 淡 再 画 ， 就 徕 掌握 以 后 ， 不 必 先 斌 
可 直接 画 ， 就 能 控制 瀑 淡 。 潍 淡 相 生 ， 才 能 层出不穷 ， 这 些 至 在 
自己 运用 中 体会 。 

METAL, BRL. MEA (ie) 
2, BIB PLE ARTE. ERAS, TA, 
ULA SER, PIAR HELENE. ERS 
作 省 墨 的 辅助 (古人 有 只 用 焦 墨 作 面 的 ， 这 是 特殊 画 法 ， 初 学 者 
不 必 学 ) ， 湿 笔 多 是 表示 淹 油 或 帮助 党 染 。 

以 上 是 渡 淡 燥 湿 四 种 用 墨 的 法 子 ， 要 深入 明了 必须 进一步 研 
FEHEM WOU TAR; Se PB, 除 项 的 地 
JARS GERRARA; EAE AE BE 
KBE A AH HRE. SCREAM, Fie 
有 层次 ， 别 远近 ， 分 除 阳 ， 不 致 于 模糊 一 片 了 。 

REA. KEER ATA. MAMA 
FRR RI” A AFR REA. AEB 
变化 。 归 根 鱼 底 ， 用 墨 的 法 子 必须 多 次 徕 妇 ,才能 得 到 它 的 妙 
\。 基 本 上 了 解 掌握 后 ， 再 乡 看 古人 的 芙 迹 或 近代 名 家 的 作品 
(印刷 品 往往 看 不 出 用 笔 用 墨 的 妙 处 ， 不 解决 问题 ) ， 研 究 它 淡 
T YE EE OR, ASIAN. 

用 墨 和 用 笔 是 相互 连 系 的 ， 不 能 孤立 分 开 。 但 是 也 有 善于 用 
笔 而 不 著 于 用 墨 的 ， 也 有 善于 用 墨 而 不 善于 用 笔 的 。 所 以 古人 评 
论 某 画家 “有 笔 钨 鄙 ”， 或 某 夯 家 “有 墨 无 笔 ”。 这 种 评论 并 不 
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EHRE E RR TEE Er 
ABS. HMA TERR” Era, VEO 
Reid, KERER RADO RIOR. WSR eS 
RET. MR ARE” RCA. RR, 
就 显 着 模糊 看 不 见 用 笔 的 样子 。 

国 面 是 籼 致 的 工作 ， 所 以 处 处 不 可 有 斥 毫 的 忽略 ， 才 可 能 把 
你 所 想 雪 达 的 东西 很 美观 地 突出 地 葵 画 出 来 。 


E YT 色 


FARR AE, EA E O AN 
HET o (AALHE— EEK SA) FAIR RUG ASA 
要 善 色 。 

Ui zk ei. WKAR, ee GR, it 
Re IR. RAW, Wie, HRY. LARA 
FRAME, HAAR ENRE Eo 

SEHR DL BN TS FF ETRE REESE. eh lL et HRS 
ee FH ERTER R m AS 

> AMES ERA Hi AAEH R AS REE A 
En IRRE FE AA? FREE BIS KG 
是 艳丽 如 新 ， 国 际 朋 友 也 都 为 之 路 党 与 惊奇 的 。 元 以 后 的 画家 大 
AEG BE, AU ARE. Kota ACE i me BO 
E. WIT, WDA RAEI, FAUT RET ke. Hi 
AAA ME tts KARA 

RAMUS, MEA ABRA) MARRA R 
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实 趣味 。 明 人 清 人 只 知道 黄 子 久 ， 不 知道 到 广 帅 去 体验 生活 ， 也 
很 少 对 着 一 般 景物 用 来 参 证 画 上 的 颜色 ， 是 不 是 和 主题 相符 合 。 
这 种 只 师 吉 人 的 办 法 一 直 伟 了 好 几 百 年 ， 实 在 是 贻 襄 后 学 不 泣 。 
所 以 明 清 以 来 的 山水 画 着 色 ， 除 极 少 数 人 知道 师 洁 化 以 外 ， 大 多 
BAUER TRA A AAA » YOR ERAN E. 

WARE ENTERA MBAR. HED 
THAR, EHEN, VER ARRESTO. X 
BE. WANNE ES EHE RA To 

IK ar JH RE ES: 

JERE. ETT Ro MER AI, SR 
o HIG ee as A A a PT SSE o E MEE 
o Gehirn AT, EMBA, FE AE 
BE Ho 

KAS. RIMA AE MIRRA, E 
THE 1 RR 

E PLA AAA > TU. 
He A (EN A a 

AE, AKAGI, Ye) KE 

PEC) RAE A KML) 极 淡 可 桨 朝 


RANGE > ME KAS BRA ACE Mo 
Oth, TNA Aa, RIFF HET KR 
> > SA BHR MN, KAVA, HRA. 
tik FEMA RRR E> BOR BIRT ik 
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=> SRE MDNR MHo - 

ey, ARAS J E PERF HRS RE 
花 。 

这 些 颜 色 文具 店 有 制 成 小 包 出 售 的 ， 和 初学 作画 这 些 颜 色 就 可 
OY. SMB EAB, Atv BRE BOW fe, TURA illo 
EE AU ata, JL ARAKI Ae RRA Bk 
WA PMA ARLA MA, PE, SHEE Mo 

(此 节 须 与 后 边 附录 中 用 有 具 颜料 参看 ) o 

凡是 画 青 炮 山水 ， 在 画册 石墨 底 的 时 候 ， 要 注意 减少 敏 法 ， 
AMAR > AURA. MATAME ZE, AH 
BRIEF ORI. TI MEMO AL AA 
m WREALAAMT, DEBERA ASA. 

A A IE - I TR, ES 
颜色 怎样 ,画幅 装 表 后 颜色 怎样 ,都 要 仔细 加 以 研究 和 体验 ， 方 能 
明确 颜色 的 性 能 。 花 青 的 若 色 罩 独 用 在 画幅 上 年 久 了 往往 走 受 ， 
变 成 极 冯 的 色调 。 古 画 的 远 山 如 用 花 青 画 的 ;今天 就 成 车 有 若 无 
MER HER A REN ST, MAA, ER 
FE ACL CSE E FAL. RARAS E HE T BUEN 
R EA A. MARA MA) AMMA 
AMABLE: MARIA) ASU Ae eR. RN 
PUKE, LSA KH, BAILA, BEREI TAR 
FH KR LWA AEA AA MAK TERN. FERGAL, & 
HAMMER, BATAAN MAL, AL SR. SR. kr 
色调 配 应 用 。 这 样 径 常 要 在 大 自然 里 体验 生活 ， 才 能 表达 现实 的 
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5%, AAA To. 

EAU RAE, DEM Ae, 也 很 美 
Mo HHT CMH, ARA AI, FINE, 
He MAG Em, KREHRMAAT. dm TMm, E 
FT AOE, HARAN, MEERE, ARMADA 
法 可 以 补救: 

— 1% MRA, KIT, AAEM. 
EEMETA KT AER Rie DIET. 

= TPE, MEAT, ARMIES, 
可 在 纸 的 反面 须要 加 重 的 地 方 添 染 颜色 ， 背 染 虽 然 添 染 重 颜色 而 
REIHE FIRE SEE NETTE TE TESTEN PR, 
SAD AMARAL. ERAR Y YO imo 

KH ACERA ORRE, DEA 
EDER, HERRERA ADT MR. FERU EE 
鲜明 、 要 大 方 、 要 沉着 CAMARA). EHE MERA, A 
然 就 鲜明 了 ; 多 体验 质 实 景物 关 色 焉 大方 了 。 用 色 作 点 或 画 纵 都 
要 注意 用 笔 ， 不 可 轻 轻 的 一 抹 。 用 色 染 山石 物体 和 天 宏和 泉水 ， 则 
需 融 洽 而 不 到 露 。 能 体会 到 染色 和 原来 的 笔墨 协 届 深化， 不 使 颜 
色 均 原 物体 有 突出 鹿 露 痕 述 ， 便 能 深 厅 了。 能 体会 这 几 点 ， 在 桨 
色 方 面 也 就 是 很 有 经 验 了 。 

BERR, FAWSME AD, OPA, AA 
E, ERA, HONRA DEA, RUE 
AA, FrkS DL MA, ERROR Di a g 
1S, GEAR. BAR EPRE, CAFER” , ie 
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LUG LIRR, RAT. A TE HM 
IL, ECM RPAGKEEEWERARRTSH, TEMG 
的 妙 处 ，。 车 不 会 着 色 反 将 原来 墨 底 按 其， 虽 模 糊 一 片 (俗称 合 
I) 。 必 须 多 次 糠 敌 ， 才 能 了 解 着 色 的 生动 调 融 的 技法 。 初 学 由 
KL, FLGLALGRDTR. BERRA, 
HER WEA RNY, FUEREN o 

SCARS, MARTA, ERB 
画 ， 这 方法 是 张 价钱 首创 的 ， 也 很 能 夫 现 出 山水 鞭 实 的 精神 。 但 
是 历来 面 没 悄 lI 水 的 名 家 都 是 到 了 相当 的 程度 才能 恰到好处 ， 初 
学 没有 根基 龟 强 学 次 骨 面 不 容易 见 笔力 ， 必 须 对 于 用 笔 着 色 有 了 
把 握 以 后 ， 再 参看 古人 没 骨 的 作品 局 上 就 会 画 了 。 

以 上 是 我 个 人 对 用 笔 用 墨 和 用 色 的 粗 汉 季 验 ,为 了 通俗 易 懂 ， 
所 以 襄 的 比 惧 概 括 而 简单 。 初 学 的 同志 们 应 该 了 解 用 笔 用 昧 和 用 
色 的 法 子 不 是 一 成 不 变 的 ， 而 是 变化 无 劣 的 ， 只 要 抓 住 现实 主义 
创作 方法 ， 明 确 学 如 技巧 的 目的 都 是 为 主题 服务 就 饮 了 。 虽 然 我 
写 得 简单 ， 在 实际 运用 上 古 要 随 戎 自己 对 笔 如 技 巧 掌握 的 程度 和 
创作 的 经 办 还 浙 地 丰富 起 来 的 。 


ER 画 A 


画 树 首先 要 了 解 画 什么 树 ， 不 同 的 枯 有 不 同 的 面貌 。 再 看 是 
EME LNW, LOLA, LAO OL AMOI 
IMEC TE” FO, ARATE AR! — M M 办 
哪 ， 然 后 再 落笔 。 
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画 枝 F 
MEME, SALE, BPR, ee OR 
靶 ， 要 注意 分 出 前 后 左右 来 ， 只 有 左右 村 而 没有 前 后 枝 ， 就 画 成 
在 面 没有 立体 威 了 。 古 人 所 谈 :，“ 树 分 四 枝 ” 就 是 此 意 。 又 襄 : 
“左右 梳 容 易 画 ， 前 后 枝 难 于 安排 ”。 员 树 的 前 后 枝 由 正面 看 
起 来 ， 不 是 往 上 就 是 入 下 ， 或 是 和 出 。 树 枝 的 分 布 也 是 要 注意 ， 
RRR, RUG. HRI, HEER. BEHE 
HAA EA? RE MEY. KE A RE TE 
gilo BEEEI SS AR 
柏树 的 枝 有 时 向 上 ， 也 有 向 下 长 的 。 不 论 树 枝 向 上 或 向 下 ， 画 一 
棵 树 总 机 注意 它 的 帮 式 ， 要 表现 出 质 树 的 精神 来 。 
m 树 of 
树叶 的 点 法 种 类 很 多 ， 在 苏 子 回 面 伟 里 有 详 狂 的 介绍 ， 不 过 
芥子 图 夯 传 里 所 列举 的 有 -部 分 是 不 常见 的 ， 所 以 ， 我 们 不 必 公 
部 烙 轨 。 现 将 通常 应 用 的 树叶 ， 就 用 笔 的 法 子 归 秽 成 为 三 类 : 
一 ， 直 笔 点 ， 用 笔直 向 下 点 ， 形 式 上 也 有 有 稍 内科 底 〈 如 松 
EAU SE RENA) > FASS ACMI EF o 
= Me. Rs Ao 
三 ”图 笔 点 ， 用 图 点 堆积 。 
ARMY AGE, FAEH BERE, N 
点 出 的 树叶 不 连 芮 ， 从 而 不 生动 。 
BERN A SEE, MUSE. SET ARE. Mh 
柳树 、 梧 桐 树 等 有 特殊 的 形式 以 外 ， 其 他 的 树 远 看 都 on 
FENSTER, AUS HR PIDE 
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7 BSH AW LASSE H RR, PERREN mm E yA ey 
叶 ， 了 世 是 用 点 租 猴 成 的 ， 是 又 是 槐 远 看 也 分 不 出 来 。 松 小 些 颐 园 
ma: “树叶 名 目 ， 亦 系 远 观 似 何 形 而 立 此 点 ， 介 罕 个 字 些 远 
观 似 此 二 字 之 形 ， 余 可 类 推 。” 我 们 根据 这 个 襄 法 , 徕 和 名画 树叶 ， 
自然 会 大 册 ， 到 了 写生 的 时 候 ， 自 然 不 会 为 古人 的 范围 所 拘束 
To 

Di b= RAN EEE HET, BRAM, TERA. ISA: 
的 时 候 ， 看 到 茶 种 交 态 的 树叶 ， 就 应 用 某 种 姿态 的 点 法 ， 目 然 有 

扶 实 的 感觉 。 树 枝 上 添 叶 需 注 意 树 的 次 式 ， 总 要 参 芷 变化 侦 树 的 

RAE OS HESS. A m AA EMMA Y o 

ANECA, ta Mala e 
HME, FAI 的 开水 面 常 用 这 种 点 法 。 这 种 叶子 在 介子 
园 画 优 里 食 子 也 很 多 ， 它 也 是 根据 圳 面 中 搜集 描写 出 来 的 ， 现 在 





SUS IL Bas SLID KRIET Dh RT o 
m 杂 树 


面 夹 叶 树 ， 须 要 注意 枝 干 的 侈 露出 和 不 人 器 出 的 问题 。 上 古人 
Wen, FEF EIGER TARH. PASI, Are RAS Rk a AY 
REIFE, ZERRE EAL, AAAS AEA BOT AB E IEF 
WHERE CE, MARAT BIE TARR MA. MRP F 
MANERA E PERD A Ba KAM, Atte 
EY LIE, SORIA FT RT 0 

由 树干 添 倒 的 时 候 ， 车 多 添 小 枝 ， 就 成 了 落 了 叶 的 树 ， 在 成 
树 里 面 一 棵 这 和 样 的 树 就 是 枯 树 。 若 在 冬 景 里 多 画 几 棵 就 是 赛 林 。 
古人 面 寒 林 这 盛名 的 画家 ， 如 宋 时 的 李 成 ， 金 时 的 李 山 ， 在 画 史 
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上 都 是 特殊 的 创作 者 。 著 画 春 景 就 将 这 类 树 加 上 洋红 、 和 白粉 、 嫩 
RRM ELA, BERT ORAS HS CORES TE, ETE IA) o 
LL A KIM ER RAD. RR, ERS 
A ALTAR) , WEBCT Hath. MA AT agai, RR 
现 出 季节 的 不 同 。 
春天 的 树叶 要 繁 辟 ， 是 表现 新 生 景 象 ， 秋 天 的 树叶 要 焉 落 ， 
eT SE UAE WER 
Hig). 2. 48 
HEU 7K ARB, ES ai, — 
松柏 树 。 
面 柳 树 ， 在 树枝 上 端 添 上 类 似 蟹 爪 的 小 枝 ， 由 这 小枝 再 生 租 
条 下 尼 就 成 柳条 。 也 有 不 画 这 种 小 枝 就 添 柳条 的 ， 但 初学 比较 困 
Mo WIA Sa. Arie, BERR, Bee, MT 
浙 细 ， 行 笔 要 快 ， 收 笔 不 要 过 粗 ， 不 可 有 重 描 笔 , RBAT. A 
PR RETE PE 30 EHE AR Ho 
BEEP Bt: SM SP AL AS BS ERE ALE 
Riko WMP Wee’, FEERZR BR 
AAT. mPrEAE LER, ZIP RIGOR, Fe 
FRM YER o 
Erb, PSR Fae, AFA MUSE, WPS BEC RDA LZ) 
画 成 不 圆 不 方 的 鳞 状 ， 才 能 象征 鞭 实 。 松 叶 像 钙 ， 所 以 吓 松 
针 ， 松 儒生 在 小 枝 的 上 部 ， 要 注意 不 要 将 大 枝 盖 住 。 一 棵 松树 松 
GAD. UA RR S RA ALE, AF 
JE ED) >» MATTERS AERE ATAR A 
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害 了 则 模糊 一 片 失掉 美观 了 。 松 皮 用 焦 墨 ， 松 针 用 溃 墨 。 远 处 的 
松 不 必 面 松针， 用 加 点 就 可 表现 了 。 

画 柏 树 ， 柏 树 在 画面 上 也 很 美丽 ， 老 干 由 枝 ， 若 滁 古 拙 。 若 
(ETM BS ET, BRIEF ED Ah, HE 
FRE, MESA: NB, BO NARA 
HE, AMABA To 

画 群 树 或 森林 

RA ER A TIRE RAE AR 
HT HUTA TEE NINE BT AE 
WIZE TAO JUE R. WENEI ERRER E BASA 
的 树 头 在 上 边 ， 写 生 的 时 候 ， 虽 然 不 必 这 样 拘束 ， 在 创作 的 时 候 
一 定 要 注意 这 种 散 点 透视 的 规律 。 这 样 悬 挂 起 来 ， 才 明白 远近 的 
构图 道理 ， 就 是 容易 把 层次 推 得 开 。 但 大 潍 子 画 树 往往 不 拘束 这 
一 点 也 是 由 写生 中 直接 得 来 ， 这 在 写生 的 时 候 目 己 须 项 酌情 形 ， 
也 不 必 一 定 太 拘 泥 圳 法， 一般 总 芷 淫 了 攻击 法 作画 比 尽 容 易 。 如 果 
是 画 平 远 反 景 ， 有 从 也 不 妨 参 用 西 立 画 的 透视 法 。 

ARR LRAT: BY, EAR OP BIR ARE DEBT. m 
RERE WKS. REAREA FEHER 
Ind EME ARK 

面 远 树 由 于 云烟 的 关系 ， 不 必 像 近 树 那样 清楚 ， 但 也 不 可 模 
iH, HELD, WEARS OR, RE 
Rik, FEMSBRR. ATR OR, Ch 
isk, WGA, WIA, MEE Wy EE. on BE 
点 ， 图 点 都 可 以 ， 但 不 能 画 夹 叶 树 。 
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ENE 

画 小 竹 水 草 等 ， 世 是 画 树 的 辅助 。 画 竹 先 画 竹 笔 再 添 小 枝 ， 
在 小 校 上 面 竹 叶 。 但 也 有 人 先 画 一 议和 狂 叶 后 添 竹 笔 的 。 一 钥 竹 叶 五 
六 笔 ， 向 上 向 下 都 可 以 。 画 竹 的 枝 千 比 画 树干 要 挺拔 爽快， 才能 
EAT. ARA E ALE AAA. AE 
MEA) AMM o 

TEAR PAB EER, TEM Le, RARA > 
MAMAS UNA Es MA BERE a BO 
TA Ho BEA, AR Mefi m REALI 
IT A SLE SEE AE ER 


a RE Te A 


BK 法 

AAC TIA, AGERE RTM, Sl RE 
en WA ME, AE RL. Kremer 
Wo BAL AeA AI. PUNT BE SORE 0 BE 
BO ARA BE ES EU EEG TREE TRE ee 

AIT > FMEA He ASA AAA > TER 
TL FE A > A er ARS A ACD TEN SBR AA 
Was AWE. PR BUR FREE, KRIA 法 AR MR 
Bi BEER. WTAE FAK RES, HEET AR 
HE BG ve Ze HN a ES a LI ZEA, RAAT ATR AR A 
TEAM AAR AOR SGU ARIES, Tin ARE 
BATE. ASE MSA, HEHE: EBC Ase 
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化 的 老 一 套 了 。 KUREN ABER, HAM, RK 
FRANSES AR EME T 
HELLER BARA ERA We AAT AT ME RR Lk 
ARIZ AULA EA. BASEN A BETS RL, 现在 大 家 都 
an 不 必 太 拘泥 ， 可 以 随 山石 的 形 
> RAR WARE, HOA OA. BURA EAE I AIK 
ee , RAI EMIR. ir EMA 
的 脉络 ， 不 仅 只 三 十 多 种 ， 我 们 明确 此 理 央 可 以 突 做 这 种 洲 离 
ee 
REIHE, GT EAN A) A 
PIVE ENA ae 
H SHE RRUA RAURA EEES 几 石 山石 坡 必须 
PAPERS a. EB ES EAR SW E E” 
“H? RU To KWARE AAT. MAAE AA 
ee, ee 
BONS: ERME ee FSZWEANARN: A 
LAME eo 魏 法 名 目 ， 蕴 从 人 两 腿 看 出 ， 似 何 形 划 名 之 日 
JE, JEA Æ HILE IAA >? RER mance 学 画 的 人 
了 人 解 这 个 道理 ， 人 先 绊 楼 常 用 的 两 种 艇 法 ( 披 麻 如 O » KR 
Fe HOBIE TES AE REO 
BAR SE BES BE SEHR HE » gi ARASI A 
VADER: BARRE, MERE NR 
RAT o MEEA RAR Uki. ATE Eet aa 
ALEM BAER, PREDER KATE 
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EME. BRAM, WERE, HA TEO 

画 远 U 

HU KFWB EHS. FIN. MUIR KAR 
MB. AAG CER i oS) 一 疮 就 完 。 实 际 是 
作画 最 见 功 夫 的 地 方 。 往 往 一 幅 画 画 到 末尾 ， 因 为 远 山 的 构图 不 
4, MARR, ERIAM WU wB SE, 
证 不 能 改 ， 也 不 容易 再 补救 ， 所 以 画 它 的 时 候 应 十 分 注意 。 现 在 
把 画 远 川 的 要 点 写 在 下 面 : 

一 用 办 或 用 颜色 不 要 太 瀑 ， 须 比 近 处 的 中 色 浇 ， 才 能 推 


= FRAME A. Meme “SZC ARSE UE WIA” 
ERRA SAT AS ack We sae Wisk BY Am zc T o 

= MER E KELMA — HERA 
MAM, BERE ARAN 

四 ERZ ERES, RIEKER AE 
SEMIN ALTAR USER FEIE Eo 

五 FARRELL, AAR E) 不 但 拘束 笔 
E, MEIRELLES, ERA EA E 
SS, ERRE. JES REE AEA FI o 

六 SRA Ae, ERRE SA RAE se HW 
SET. STIS) SEER LACUS 

E a MW 

SMA AER KEERA IE 
{RAS LSA EE MeL CHX TH AE “RRHH” BEA 
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HEH BAHAI, MRARTETo 

EZAZ: PR, WREEF: 

勾 云 :用 痰 干 笔 勾 出 云 的 姿态 ， 用 笔 要 非常 灵活 自然 ， 否 其 
JEW BRU, BART. WD, JEZIL ERARE 

ws: 只 桨 而 不 勺 线 ， 在 云 的 四 周 用 墨 或 用 颜色 泻 染 ， 把 云 
的 形态 烘托 出 来 。 云 的 舒 内 状态 要 处 处 灵活 。 

ca: BW RAR. MEAR) MAA MAA 

YE MAZA RA LM BZ) DRE 
Ho WE OM ARBEIT AFP E 
HZ, KARTEN EAN eee o 

RRINE AR. wma Tu, ek EA 
ii SEN AIM EAT, BER 
Sy UG HELEN. EEE ER, FE 
KR, HAIR “AE SRN TEA IM”. MEE, Fr: FEAR 
ZS HEAT» AWE AE TO ARA Ho 

FA SI ABRE mm RR EN 
HG MEH. ATES UA BAR SSE le fs ey BY BA T TRIER TH 
Mo BATS AK 

画 云 烟 并 不 难 ， 但 变化 很 多 ， 云 烟 要 随 着 季节、 地点、 条 
件 、 气 侯 、 时 间 星 晚 和 光 禾 的 不 则 而 变幻 无 穹 的 ， 画 家 必须 多 从 
大 自然 中 深 列 体会 ， 才 能 抓 住 它们 变化 的 规律 性 ， 才 能 画 出 云烟 
的 精神 来 。 我 今年 春天 ， 在 湖南 韶山 写生 , 住 在 招待 所 楼 上 LEE 
天 十 ,招待 所 四 面 邦 是 川 筑 ,云烟 的 变幻 一 到 一 样 ， 我 对 景 写 一 幅 
辟 册 烟雨 图 ， 摘 写 云 的 变化 o( 此 图 由 人 民 美 术 出 版 社 选 印 在 我 写 
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的 “桂林 写生 ”和 集 里 。) 这 是 我 用 古 法 参 证 现实 的 例子 。 

雪景 [I 石 ， 雍 法 要 少 ， 册 石 树木 屋顶 等 处 几 有 积 雪 的 地 方 ， 
AERA, tac A Gr) SOE. HEHE 
AA ae, ER ARE AA NU) EM 
FREK MALA, ARRIETA BEE 
SEM PES Ho ATCA SAM Ses, FEA EE FOR 

E 水 

KMRTURS, BEAT, KO. ER, NE, MAR, AU, 
Ru, AMG MAREA CR SAA MO. MERA 
FERIEN. MAA ERA A, SE, A 
MAW BMT, PANU PERKS. BHR SMR SIE 
PRISE ESA HS KORSETT 
密 ， 要 画 出 水 花 流动 趣味 来 ,地 显得 出 激流 的 状态 。 夯 平泉 不 论 
TEAM o AEREAS, MALE ER 
BA, HARE, BARBERA. PEKERE A 
A BOAR EE. Am. BOI. MESA i 变化 的 。 像 表现 
大 海 一 望 无 际 克 平 浪 静 的 时 候 ， 什 么 也 不 用 画 ， 一 片 扬 就 能 表现 
的 。 所 以 ， 更 需要 实际 体验 生活 示 能 体会 的 。 





怎样 画 人 MM 


作画 首先 要 有 主题 ， 我 们 作画 当然 主要 以 反映 更 代 社 会 主义 

大 建设 和 和 社会 主义 改造 中 的 人 民生 活 和 新 鲜 事 物 为 主题 的 。 所 

， 除 了 少数 童 祁 的 风景 画 之 外 ， 像 勘探 久 、 测 量 队 、 运 输 、 工 

H. ABE, ER, EPA MEME ARE 画 里 起 着 决定 性 的 地 
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fito BED A toe Bh Bh VE FOBT FOZ EA DARE, A 
车 、 其 探 器 、 工 地 建筑 等 ， 在 画 里 都 占 主 要 地 位 。 没 有 这 些 内 容 
就 不 可 能 反映 大 自然 中 现实 人 民 的 生活 。 这 些 素材 必须 非常 惧 
实 ， 这 是 需要 我 们 在 写生 时 特别 注意 的 ， 所 以 写生 ， 对 于 击 实 的 
AH, WESER, DARE o 

在 这 里 我 们 不 是 谈 人 物 画 ,只 要 汲取 古人 反 喘 人 和 物 的 方法 。 
我 们 知道 ， 古 代 现 实 主义 画家 也 是 画 他 们 环境 里 见 到 的 东西 。 
所 以 ， 吉 画 上 的 事物 虽 与 现代 不 同 ， 可 是 为 了 汲 才 古 人 处 理 人 物 
主题 的 方法 ， 就 仍 须 照 原画 学 知 。 

TA FOE A th See K HARAKTER IZAT , A 
会 生动 的 。 有 些 人 说 : UKE EEE A ET. H 
HRADE” o KEERA ERA 
T, BE - 定 的 速写 功夫 ， 能 掌握 形象 ， 一 样 能 生动 自然 。 我 
(SRA DOE T MEAR 〈 就 是 十 画 里 所 存在 的 人 和 
物 ) ， 能 把 这 些 技巧 运用 到 新 事 物 上 ， 飞 机 、 汽 车 、 火 车 、 输 
船 、 拖 拉 机 等 等 ，-- 样 可 以 画 好 的 。 

BAA AB. CASI, RES, SSSI BA BE 
El) MATRA AW. 
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=k # 


aa RE ORE OFT Ue ORS 


WHEY EL ASE, TEESE 10 tE OE TR 
Th, (ERRE HAM SRE? 初步 学 面 的 人 ， 要 人 先 从 蜂 幕 中 
接受 。 但 是 如 果 认 为 古人 的 作品 都 在 十 至 十 美的 ， 也 不 正确 ， 所 
以 ， 我 们 要 分 析 批 刊 地 汲取 和 技 受 。 因 此， 临摹 不 等 于 委 制 ， 傈 
是 向 古 人 作品 依 样 画 萌 意 地 照抄 一 到， 而 是 经 过 组 心 的 选择 ， 发 
展 有 签 的 成 分 ， 辐 时 也 要 批判 它 的 钳 谈 和 缺点。 


ld E 前 的 分 术 


首先 ， 对 要 临 莫 的 一 张 画 进行 分 析 和 研究 ， 了 解 他 的 主题 是 
什么 ”主题 是 通过 什么 内 容 胡 现 出 来 的 ? 它 的 楼 网 怎样 ? ENTE 
Rl. WE ER, RESHMA RAG TMZ 
么 ?应 该 魔 充 的 是 什么 ? SUNS By ARAS TIEFE 
要 的 。 这 伴 才 能 了 艇 到 什么 是 优良 遗产 、 什 么 古 糟粕 。 

这 种 分 析 研 究 ， 要 具体 地 通过 仔细 观 窗 中 来 进行 的 。 

观察 一 幅 山 水 画 有 几 棵 树 ， 有 几 处 石和 坡 ， 有 玫 座 山峰 ， 有 
那些 人 物 和 屋宇 等 等 ,一 一 加 以 分 析 成 三 类 : (参看 下 面 第 54 、55、 
56.57 附 图 ) 一 、 树 木 ， 凡 大 小 远近 的 树木 、 竹 草 等 归 这 一 类 ; 
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=. WE RARA ee CA, BE) 
DIARREA EZ, AR LAW. BF. Tt 
车 、 桥 庚 等 都 归 这 一 类 。 如 下 边 的 一 幅 画 : RCW Ie r e g 
WX, Gakkai. Wao, Aa, Kearse A 
AOE an BEARER ME To (RARE OTT A T SERS Hal, 
ER, RASA MT MTS BT MEER SRI RT" ,那些 
Fe DE SFE A o AE 4S H im AE BET DE he FEE T o 

这 一 阶段 ， 必 须 明确 临 幕 的 目的 是 为 了 汲取 古人 的 经验， 学 
表 古 人 的 技法 ， 为 创作 打 根 落 ， 而 移 不 是 抄 蓝 名 画 的 形式 。 所 以 
TAE RIA. HATIR RETAMA TA 
优良 的 技法 掌握 到 自己 手中 ， 将 来 写生 或 创作 的 时 候 ， 对 于 技法 
才 会 有 了 一 定 的 基础 。 


ik 
ae 


Boi ay Vs ae ze 


= 
En 


FEM BR 2 OT T IERA Z ATAR 
人 的 画幅 ， 再 进行 临 幕 成 幅 的 十 画 是 很 容易 的 。 比 如 有 -- 幅 画 是 
BOS, Maka yr ihe A TS BMI, eae tke SK 
HOME> FEA. BES T WEEE EA ESA AN ATE, E 
REIHE EE So PARI ES TH > REKER AR se 
KE Aya A I ASS ARA A, EAE ORE I Dy 
GRA RIA, TIE SE AD HN RAR T o 

ER) SC CAAA, ALAR AR AER BRITTA 
a WARMERS,» GRIESE LAA HAAR MIKI 
MT; 其 灵 ， 看 它 是 用 什么 笔画 成 的 ， 大 笔 、 小 笔 、 羊 意 、 
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WER, 十 人 作画 ,一 幅 里 有 只 用 一 支 笔 的 ， 也 有 用 粗 组 笔调 换 
着 画 成 的 。 再次， 研究 它 的 各 部 分 用 梁 的 小 淡 变化。 研究 明白 
了 ， 才 用 痰 条 勾 稿 ， 将 各 部 位 仔 租 照样 勾 在 称 上 。 我 们 认为 古 粮 
粕 的 部 分 应 芒 含 去 不 画 。 然 后 动 忽 ， 开 始 照 原画 的 笔 意 画 树木 、 
BUA, MAYE, Rea, FMB A> WIR 
都 没有 大 毛病 了 ， 再 照 原画 的 颜色 学 于 着 色 。 
妍 然 临 幕 一 张 画 的 目的 要 获得 它 的 技巧 ， 主 要 能 临摹 出 它 的 
MA) AMALIA. SUAS AREER A > 
越 不 相似 的 地 方 ， 越 机 注意 研究 它 不 像 的 原因 ， 必 然 在 笔墨 上 像 
了 才 算 完工 。 例 如 画 枯 树 ， 一 定 要 把 “ 枯 ” 的 精神 画册 来 ， 才 算 
基本 上 吸收 了 古人 夯 枯 树 的 方法 。 多 如 夯 吊 石 ， 一定 要 把 石 的 坚 
硬 和 山 的 雄 们 气象 淆 润 的 精神 画 出 来 ， 才 算 基 本 上 汲 收 了 古人 夯 
山石 的 方法 。 

必须 这 样 临 莫 ， 玫 能 把 十 今 画 里 的 技法 一 点 一 点 汲取 的 。 

在 本 伍 前 边 有 古今 人 的 作品 二 十 多 幅 ， 请 你 仔 组 看 看 。 蔡 且 
要 分 析 一 下 ， 癸 究 一 下 ， 临 莫 一 下 。 同 时 与 下 章 “ 多 看 古今 人 的 
作品 ”一 节 人 参考 全 究 。 

ry Ei 


E 


Er 


~ 


A 雪山 图 
Ny Bap Tea 


A 
远 
PERE ”泰山 松 图 
Be FIR PAE [al 
A te | SSS UK 
AR ee EMR e 
90 


水 Zn 
SS» 


胡 佩 衡 


西湖 烟 柳 园 
深山 行 旅 图 
露台 秋月 加 


松柏 加 

ME 
SS 
雨 景山 水 
eRe UK 
ARR Be 
Ile Ten 

28 zk 
fi tk SE Fla 
朝 景山 水 
夜景 山水 
MIE A 

38 HI 7K 
写景 山水 
aratia 
桂林 写生 


附注 “ 今 画 里 除 著 者 外 ， 都 是 近 几 十 年 或 近 几 年 已 故去 的 出水 画家 ， 这 些 作 
ARCE RS, AMET DIRE, BAP AB ie 


材料 。 


RAFU fi 


SCH SE ML eZ AT ok MEBEMERERA 
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Ho BHR, MARA ERAHNEN. BF 
REO, HRA, BORA, HPPA, 
MERE, ERAR H E. REUK, EBE 
ZARR. LEHMADE NER SHRRAETSETD: 5 
AS WER ARAET > RHEIN ZECHE, FRA 
画 就 会 了 解 。 

ee RES EARL A Ao Br, A 
UAEM A A E 
RRE. MARIA NER, ME. TE 
PEE. TMF RNAS FEM SSIES SAM. HES 
WR AT AEA BS BR 

EHR LE ESA, RW A. WARE, 
AA MESMARLM MIC. RMR, WARE. MA 
2%, ARE, HET, BRM FREE. IKB 
4 ER A H SE ME MBR o 

EEE: RER, EA. MAME 
FEE 8 MRAMMUKRKABN—A. SILK 
很 多 , MANERA ZAER HHE. ROARS, 
MALA HE. GARE OAKS HER RIES 
SEE, MUERA WOT. ARRERA HH SE ge 
味 来 ， 这 是 值得 参考 的 。 

psg EARE A HEEE A omk 
根据 里 景 ， 他 常用 “ 搜 尽 奇峰 打 草 稿 ” 的 圆 章 ， 表 明 创 作 来 源 。 
HÆÆ DINA. ARRAS, AMARE, 
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wel AAETE BIE AMENA. ERBE, RER AR 
得 到 自然 的 精神 ， 所 以 更 在 一 般 各 生 的 山水 画家 都 以 他 的 创作 为 
法 ， 学 玫 他 的 用 笔 用 浴 和 构图 等 等 的 法 子 。 

AA RS: THREAT EAR EBEN EIKE EN 
深 ， 笔 黑 气 韵 都 很 淹 厚 ， 在 十 人 的 作品 里 ， 广 是 一 个 特殊 样子 。 
MEAR A ATL AA AS. WY), AE, KE 
AR, Ak, HACI US. AGE. AED 
来 ， 确 是 得 神 的 作品 。 我 们 看 过 了 这 张 画 会 觉得 国画 六 活 里 “ 气 
DEN AAR RLS 

ERM WAM HEMMER COREA aE 
E), AMMIED ABMS RMA. LWA, SAS 
ABER AVL HEM Ea Hee ASE. EURER 
IR, ES Pa Sze. RS ERT. EGE. CEB RS Eh 
RR MERA EAT RAU PRA 
AE, AAR. REER MI MERA MRE 
fe” > ABRA ARA O AE. FE AAA SIA ROE K 
WITH (ADA OT KEN IE En A 
GEHE, Ti WA DA E I, 

MERA: EEES, TARA. EA 
Ko XITA ARE. RR, DA Ae SEW AEG EE YE 
MWA, AES WARM, ISR BAS BO 
ETE LH RM. ATEA TA mE, ra, YUH, HE 
HALE, REMER ER, Mitt AMAR Ki AR 
Mo MARZO RATE MUZA 
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MA SRL UEP ok, REH R 
BH” LETER Wy SIE. MEIRE Ci HE IIR K, 
EBM) EEE SCRE. H 
ith AERA. A ROR. SAER MM 
HEE IR ARS ZETA NOH A PRI O AE, E 
A. RRM RAR REY, MERANTI IU, 
A AS EEE R 
A IS 
Di, LB ET. MAKER KARA AR, 
HAM TIMES, SER AMT, RE 
不 困难 了 。 

SLAVES HN SLE eR LEAR OS. 
画 山 水、 花 岛 、 人 物 都 合 古 法 。 他 因 苏 子 周 画 传 翻印 k BEA R 
清 ， 不 能 作 初 学 画 的 示范 ， 故 努力 临 幕 共 成 四 集 影印 行 世 ， 帮 助 
初学 不 汉 。 最 近 人 民 关 术 出 版 宕 为 了 发 扬 国画 ， 供 办 一 般 学 画 信 
们 的 要 求 ， 将 集 氏 临 的 苏 子 周 画 传 各 集 妈 部 重印 。 这 幅 众 柏 图 ， 
HEEJ ERDRE 

AATA AEA A AT, T 
Eko REDARE Lo MEX KRENA ATEN ERE 
Gi, ACR ATS Te. MOTIONS ce seme, A BRS 
SREY UAE ES EUS, ob TREE ERIRE 
SUPA HEE, RABIA ES 

ERA WAI RPE BBA BEI 
四 王 法 ， 中 年 参 用 西法 ， 能 把 中 西 画 法 融化 贯通 自 成 一 家 ， 仍 然 
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(ESR RCM. FRE NK: ASEH 
ALBARN. DOM. RAR EMER. HRA 
西法 ， 可 是 普 看 又 是 古人 的 遗产 ， 他 的 作品 为 人 民 所 喜爱， 所 以 
值得 我 们 学 究 。 这 两 幅 画 ， 一 幅 春 景 、 一 幅 雨 景 〈 江 城 烟雨 ) ， 
AB ALBEE tito 

SU" SEB Nk KU EPR, AGRA MIKAERE 
AR, GME BHA COR. HS IE m CECE WG DR A 
MARK TIER, (CIR AFTER RSS I. AE 
EI Y LS AS EEES IK SAS 

H RERE I ARAN MACHEN A o PFAND E 
AF, PEREIRA ERAR R APM MARR, BUE 
北京 大 学 画 法 研究 会 和 中 国画 学 研究 会 的 导师 ,热心 指导 , 造 怠 出 
HPA WA MAREA AE Y ARA ASE, HEAR, 
自 成 一 格 。 

汤 浴 山居 图 ARTEZ., LIRA AMRA KIT 
oh, ZEHN IR TERROR HARA 
Mo eia AA ELA Eo 

MEETS NT MARTE WHEA- Ml E 
Es EEE, PTA PEA RAT ee MAA ATAR 
a BEIREAR RERE RATEN 
E, TAR LARREA MEA eR”. LARA SER 
m, AREA aE. BEAT Dae A EA To. aE RE 
We CEA) 代称 ， 在 今天 看 来 尾 泉 先生 的 作品 ， 有 一 
种 灵秀 气 ， 是 突出 的 。 
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O: ES RRA. BREE 
SAR, BALAN ER. SER Eiko W 
ENNEL, RIM, (EDER TOR, SR 
FE DRE RES WON, FEMURS TE LERAAR BY 

REE RE REP TIA. SER, m 
IKASTEA, BE. BENEAD MERS ARR PAE E 
或 小 品 画 ， 都 聚精会神 一 气 写 成 ， 所 以 他 的 作品 从 没有 有 不 情意 的 
Eo KIHI RAGE AAA, mnm ARAR 
实 的 趣味 。 

ERIN A ERGO E TES PRR AE 
BET. TREKKA WIKIER PAREN R 
Wo ER TA To BOHR Nok TLE A ME 
FERNER, HEIEN HERES 

RISER REFEREA AMRRAYKT Ah 
Blick Mth, EHER MERRE MEE Rh 
USED BANN, FERKA KERAKKA HPIY 
从 事 写生 ， 更 谈 不 到 从 事 创作 ， 仅 在 一 二 古人 范围 里 求生 活 ， 未 
匈 太 车 闭 了 。 这 幅 而 是 如 此 ， 再 看 他 的 另 一 幅 画 也 是 如 此 。 我 举 
这 个 例子 ， 就 是 为 初学 由 水面 的 人 们 ， 当 知 由 十 法 去 写生 ， 由 写 
生 而 进行 创作 。 车 像 待 秋 先 生 的 一 生 ， 沁 不 是 值得 我 们 警惕 ? 

HEBER WIT, HUB. HER, Vor 
多 ， EURER, WIRKTE ER RER TELGTE 
Meo KREMER, MEE EHER BAER 
WK, ABSA RIERA IES MEM AAA RE To M 
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HE 


ZEHNTE, ARMA, MIARE ARA TARO 
Eih, MEA, FEBRES ABR, KENBER 
就 。 这 面 是 他 的 精品 。 

FUERE. TEE AA, EN AAA 
EE E Mo WMS, EIE IKE EME o 
SRE EE ERER EAN” BO, AT 
A RA DAA ZI. HER 
MRM AMT Be, AT AMT, AURA E 69 IE 
ih, AEA AOI, PESTS PE, BETS, ST 
MIE AM A o 

胡 佩 衡 桂林 写生 AFA EM DARA A, AR 
术 出 版 社 选 用 而 稿 三 十 幅 , 印 成 “桂林 写生 ”专集 ,每 幅 都 有 风景 
的 介绍 和 技法 的 说 明 。 这 幅 画 山 是 痪 江 最 有 名 的 美景 ， 为 了 介绍 
写生 的 当时 情况 ， 把 这 幅 的 襄 明 也 抄录 了 。 

Eu 凡 谈 阳朔 出 水 都 知道 画 咱 的 取景 最 美丽 。 传 褒 山 上 有 
九 个 马 形 ， 也 有 看 出 六 个 虑 形 的 。 乾 隆 年 桂林 画家 罗 昨 桥 所 落 桂 
HUT EE “WRECZ, Arm, PRE BE 
um. HARE BR AE ET” NER “ll 
YA, HARZ, ABLE z WER, 
BEER Areale, AEA PH E = + IIB, 下 
BEBE AAG IB. REITER ER ey Se, eS Pi HK 
BE, EMSRS, FRUIT AU IBR. KW ASAE 
RGAE, PARA MIG I. W iF E 内 为 I et, EER 
&, SPB AGRS INA, HARTE. MELLE 的 痕 
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oh, RM EA ERA, RARER, BR 
o DIETER: “BAM, UR, ABE 
m, BEN, WLS RBA, Fine, Bu 
Oi, HT Fo HITLER, Fi, ROMA. PR 
Ha MAMI Zo SAR USIRI, MM BIS, MAZA 
类 ， 联 性 索引 而 下 ， 航 于 江 ， 复 循环 相 接 而 上 ”。 就 这 段 记 载 描 
写 画册 很 美 ,但 也 未 题 到 马 形 。 蓝 隆 时 的 训 载 高 现 在 已 二 百 多 年 ， 
树 和 上 且 已 不 存在 ， 当 然 狱 子 饮水 的 奇 景 ， 也 是 看 不 到 了 。 荆 关 第 
意 的 崩 壁 ， 还 卓然 稚 立 着 。 因 为 未 到 过 桂林 的 朋友 ， 都 询问 面 山 
的 情形 ， 所 以 我 试用 荆 关 笔 意 的 技法 ， 和 仔 顷 的 描写 了 这 座 画 帆 ， 
但 是 还 未 能 得 到 它 的 精神 。 


E ill 


复制 是 学 呵 得 度 较 高 的 人 应 当 研究 的 ， 本 求 这 里 可 以 不 谈 ， 
不 过 复制 也 是 痢 吉 的 一 种 方法 ， 知 道 这 个 方法 ， 也 是 学 强 上 有 帮 
助 的 ， 所 以 需要 赂 谈 一 谈 。 古 人 薄 留 下 来 的 宝贵 作品 ， 因 为 原画 
EA, MHA, MOLAR OER CHAE, KE 
ASHAMED MAD, AE Prikl oil A DT Bi 
(io HATER MES ERR, PLA FD hill FETE ABU PF a RU) 
1528, RAE a AREARE, Zul, ARS— 
MEE, MOB E. Berk, MERRTE, — 
ETERS, WRU EAE,, ALEA PK, 
BFRAM LARS itl, FARMER, UL SAmRo x 
Silk, FIERE TR”, MAREA. MERA 
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HERRIA, DARIA GEMM) KER E AS 
“Vat. a ARRIRA ERAT OE FAA ME 
ERBERETN) , TA Ls AS, A 
Z, HE) DAR, DEREK. EHEN 
的 技巧 ， 初 学 的 人 没有 必要 做 复制 。 


多 看 吉 今 人 的 作品 


ARS. A, FE, SAREE, BIER, K 
应 当 进 行 临摹 ， 同 时 也 要 多 看 古今 人 的 名 作 ， 这 是 很 重要 的 步 
又。 不 多 看 十 今 人 的 作品 很 难 了 解 用 笔 ， 用 墨 ， 着 色 等 等 的 实际 
情况 ， 对 照 吉 今 人 的 作品 机 会 忧 然 大 悟 的 。 可 是 看 了 古今 人 的 作 
品 觉 得 和 我 所 谈 的 有 些 不 同 ， 或 者 里 作品 和 乙 作 品 技法 上 也 有 些 
差异 ， 这 不 必 怀 疑 ， 这 正 说 明 笔 墨 着 色 的 方法 不 是 一 成 不 变 的 ， 
不 过 应 该 仔 组 地 加 以 研究 它 的 变化 和 差异 的 道理 嗣 了 。 

自 着 明了 的 地 方 应 该 学 屠 ， 看 着 不 明了 的 地 方 ， 应 该 进一步 
研究 ， 俩 究 为 什么 这 人 么 画 ， 是 好 还 是 不 好 呢 ? 这 样 ， 才 可 以 断定 
所 学 的 正确 ， 进 一 步 才 可 以 谈 到 推陈出新 。 

FHT ARMY, PSA SAE AR i 
Wo AEG Dk, CHIT. ng, ek 
拆 是 如 何 变 化 ， 苔 点 古 如 何 点 成 。 树 木 山 石屋 宇 等 等 用 笔法 子 都 
僻 会 了 ， 然 后 再 看 用 峻 。 何 处 用 北江 和 痰 冉 ， 何 处 用 湿 黑 和信 
墨 ， 险 阳 面 如 何 显 出 ， 变 化 处 如 何 融 化 ， 自 然 就 会 把 用 墨 的 法 子 
WAS To 

如 是 着 色 夯 ， 再 看 着 色 的 方法 ， 各 种 颜色 是 户 用 的 是 合用 
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的 ; 什么 地 方 用 的 是 什么 颜色 ; EIER 

鲈 过 租 各 的 研究 ， 也 自然 会 了 解 基色 的 变化 法 子 和 生 动 的 趣味 

To 同时 也 可 以 了 解 到 忠实 景物 和 普 色 加 工 的 比较 。 笔 招 、 着 色 

用 分 析 法 来 研究 ， 这 是 学 着 葵 画 闭 产 最 简便 实用 的 法 子 。 同 时 还 

要 注意 面 的 构图 (章法 ) ， 是 用 屠 种 章法 促成 的 . 构 画 好 不 好 

好 在 什么 地 方 . 不 好 在 什么 地 方 ， 都 是 我 们 学 妈 所 应 该 注意 的 。 
at, SBR EMM. MU DIR EE 


SRSA IH Me 


我 们 研究 二 人 遵 产 中 的 山水 画 ， 还 须要 多 荐 十 人 的 论 画 著作 
和 今 人 的 诡 画 著作 。 我 们 年 长 在 信 大 的 时 代 ， 对 于 社会 主义 现实 
主义 的 论 画 著作 ， 尤 须 微 底 体会 ， 将 来 创 作出 作品 来 才能 恰当 地 
结合 现实 。 访 二 人 的 画 论 必须 灵活 研究 ， 不 可 迷信 一 谣 ， 例 如 四 
设 一 理 ， 乙 又 就 一 理 ， 甲 说 一 法 ， 乙 义 训 一 法 ; 看 起 来 似乎 巴 
盾 ， 实 际 上 是 不 是 他 们 各 有 所 心得 呢 要 研究 他 们 的 环境 不 同 ， 
造 新 不 同 ， 所 以 作品 的 成 就 也 就 不 同 了 。 各 人 创作 出 各 人 的 技 
法 ， 我 们 在 实际 体验 中 实景 物 后 ， 才 能 了 解 他 们 的 修养 和 造 痢 ， 
自然 也 会 明了 他 们 车 共 不 同 的 原因 了 。 我 们 要 用 自己 的 制 断 力 ， 
觉得 那 种 壤 法 对 ,就 采用 那 种 办 法 ,不 必 钻 湾 。 我 在 幼年 时 喜 看 十 
人 的 画 论 ， 将 疑惑 的 部 分 摘录 出 来 向 各 位 前 辈 去 萍 数 ， 精 果 纺 花 


弯路 。 
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MS 生 


AT WKAR, MATA TPL AAA 
作品 ， 在 笔墨 技巧 上 已 经 能 够 初步 掌握 了 ， 对 于 古今 人 的 山水 
E, -EHETMENZBEHRS, PAT MA. BIT 
‚BER BERET SC SAE. MIR, ARAS 
SPARE TE MUERTE, Bin, HEHDIREAN 
造 。 所 以 作品 就 腕 高 现实 很 远 。 若 能 实地 写生 来 体验 生活 ， 积 下 
了 写生 素材 ， 再 艺术 加 工 进行 创作 ， 不 但 容易 ， 而 且 埠 添 了 然 限 
BUSS, ULE TUSSI RAB TE PS ho 


古人 和 写生 


RANAR ARPA DERE, MUA AER 
TSERTIN MAD AA. AAMA, BRIG 
受 拘束 ， 不 能 放胆 的 挥 酒 。 所 以 ， 泉 代 画 家 到 了 写生 的 阶段 ， 取 
法 自然 ,用 族 夭 的 技法 ,可 灸 大 朋 地 加 以 发 挥 自己 的 剪裁 创造 性 。 
再 出 来 的 作品 ， 每 个 人 的 章法 不 同 ， 作 克也 不 同 ， 因 而 创造 出 宋 
OUR AAA o WA EE ERA 
关 ， 常 危 坐 终日 ， 钦 目 四 磊 ， 以 求 其 趣 。 画 山水 始 师 李 成 ， 又 师 
PM WER, KRRILAA, ERA “GIA, T 
mL’. SIAM, PERS, AE, WOT, MEH 
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BER, AGU, WEREAMA RO” LAR RABE H 
DIADEMA, RAS ERE A, HAM m IRL, 
PAI MMR, PGSM BT “MAR BH HE, ZI ME 
ZAS” DER. DEM GER WH Kl, BPs 
ZUR, E.R BOAT BIT WAR, BHA LIR 
TRIER RAE, ABM. BT WP ERE, 
更 进一步 号 召 临 仿 了 。 四 王 为 首 的 王 烟 客 ， 在 他 的 “ 仿 黄 子 久 画 
Bd” Ei RIAA ESA MERE) ， 得 其 形 者 ， 
RAPE, FEAR, BOC LR: ” A AAA 
ERG NERNE: ERM, SEBA RÍE HAN 
KET ini AEE HEMT ERA. AB SE RB a 
作 ! 所 以 我 们 研究 国画 ,虽然 也 访 过 了 古人 的 画 葵 ,看 过 了 古人 的 
作品 ， 对 于 这 一 点 ， 须 特别 注意 。 广 事 临 莫 而 不 谈 写 生 ， 大 个 人 
后 筋 角 里 ， 越 钻 越 塞 了 。 所 以 ， 翻 开 四 王 的 画册 ， 一 册 十 二 开 ， 
就 找 不 出 一 开 不 是 仿古 的 ， 但 再 进一步 研究 ， 双 不 是 完全 临摹 
品 ， 不 过 是 仿 茶 家 的 笔 意 或 茶 家 的 章法 ， 在 题 识 上 等 明 仿 蘑 家 。 
ERA AA A MIE Y AREXE o 

ET SUPE APRA AS (ETE T AR IA” E 
也 当然 没 人 欣赏 了 。 要 成 为 一 个 国画 家 必须 实事 求 是 的 ， 用 中 国 
傅 芒 的 技巧 ， 画 最 美丽 的 租 国 山川 和 新 鲜 事 物 ， 画 出 来 的 画 ， 灸 
人 看 到 都 热爱， 都 能 明 扎 这 幅 画 的 意义 ， 这 样 的 作品 ， 才 能 适合 
现代 人 民 的 要 求 。 因 此 ， 写 生 是 发 扬 国 画 的 基本 半 题 。 
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谈 写 生 就 必须 多 游 名 山大 川 ,这 是 有 成 就 的 画家 必 走 的 道路 。 
对 于 初学 夯 的 人 ， 当 然 不 必要 求 太 高 ， 居 家 附近 有 树 、 有 石 、 有 
羽 屋 等 等 ， 或 稍 远 的 地 方 有 山坡 、 有 河流 、 有 船 、 有 桥 等 等 随地 
都 可 以 精 各 写生 。 辟 如 写 一 树 ， 正 面 看 着 不 美 ， 由 便 面 看 ， 导 到 
美观 的 角 洲 ， 就 给 下 来 留 作 素材 。 画 树 的 左右 枝 容易 分 别 ， 树 的 
前 后 枝 也 可 以 看 出 向 上 或 向 下 的 奏 式 。 画 石 画 山 ， 勾 轮廓 勾 石 娄 
Re, FEIERTE, BRUIT. ME REA E 
BH, TAMEME IH, SESKUER, TER AO 
技巧 了 。 同 时 也 可 以 参 永 临摹 古 画 中 的 树 石 各 法 ， 也 能 发 现 临 莫 
时 候 所 不 了 解 ， 或 了 解 不 正确 的 种 种 问题 。 

对 于 写生 弃 已 发 生 了 兴趣 ， 就 可 以 经 常 不 断 地 进行 鳞 灵 ， 处 
处 留意 寻找 素材 ， 找 着 就 画 ， 遇 到 一 棵 树 ， 要 从 各 面 去 画 ， 禧 果 
各 面 的 次 式 缀 不 相同 。 有 时 在 然 意 中 能 夯 出 最 美丽 的 炊 式 ， 有 出 
乎 意外 的 收获 。 像 画 山 石 画 人 物 也 都 是 如 此 。 处 处 有 素材 ， 问 题 
在 于 自己 会 不 会 剪 取 ， 前 裁 取景 得 好 ， 就 会 活 注 有 生活 的 气息 。 


将 初步 写生 时 积累 的 素材 分 成 细 目 : 

一 、 MA: 松树 、 柏 树 、 柳 树 、 枯 树 〈 落 叶 树 ) 、 杂 树 、 
MER, AH, AA 

= HE: a, In ZB, E, BAR. zu, HE A 
坡 、 云 、 水 、 瀑 布 、 水 口 等 。 
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=. At: TA, RR, EN. IM HE, RR. E 
F, ERE KE, RE, BS. 

A SN ES Sa 
(RAE A AVDA. TAT ARE, SAR J PT 
HEMER FRA RRE MRED: EU, WAL NARH 
Hie Ain YER, ARE. REN, MORASS 
ASEAN, MAPA o 

LERZZX KERNE, DREH AERAR 
Pate Kito At, MIRAR ALINEAR, APT — E EM, BEAT 
AUF BYE A DA SRA PEDERE, PREP PE RA OM 
的 作品 。 

在 写生 的 时 候 也 应 当 参 证 -一些 古人 的 画 葵 。 讶 王 维 褒 : CA 
IRE HA HRIMENENMNZERER, WASSER 
实物 体 ， 不 要 被 古人 的 言论 所 拘束 ) : WAWE, KEN ia 
MA EE: AGS. MARA EUA, ie 


水 不 得 连 近 水 等 ”…… 随时 体验 生活 ， 可 以 深入 了 人 解 上 古人 是 怎样 
对 待 写 生 的 。 


按照 以 上 所 谈 ， 对 于 树 石 人 物 各 类 进行 写生 ， 和 大 能 勤 加 彝 玫 
只 黑 了 丰富 的 素材 后 ， 再 进一步 就 能 用 写生 的 法 子 面 整 幅 的 中 水 
画 了 。 在 自然 景物 中 ， 有 很 多 写生 稿 ， 本 身 就 能 构成 一 幅 完 美的 
江水 画 ， 能 画 出 来 非常 有 趣 。 进 行 写生 同时 也 要 参 证 古今 人 的 作 
e 基 夯 是 怎样 构图 ， 茶 画 是 怎样 取景 ， 和 今天 所 昂 有 什么 相同 
而 又 可 以 汲取 的 地 方 ， 有 什么 不 相同 的 ， 需 要 研究 的 地 方 。 
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写生 应 注意 的 几 个 问题 


大 凡 开 始 进行 整 幅 写 生 时 ， 首 先 感到 困难 的 是 自然 景物 和 看 
过 的 古今 名 作 中 的 技巧 不 能 糙 合 ; 甚 次 ， 自 然 景物 繁 斑 的 地 方太 
多 ， 在 一 幅 画 中 不 能 容 炳 。 这 样 ， 便 无 法 着 笔 ， 面 对 摧 景 反而 足 
跳 不 安 。 但 实际 上 不 算 什 么 ， 下 面 有 了 几 个 应 注意 的 问题 和 办 法 可 
以 帮助 解决 困难 的 。 
用 景 规 取景 
FA E EA “BL”, BARRA 
外 看 〈 立 幅 直 看 ， 横 幅 横 看 ) 原意 画 的 部 分 ， 都 列 在 空洞 范围 
内 ， 如 同 照 像 机 取景 法 一 样 ， 就 不 党 得 景物 的 广大 无 边 ， 无 法 容 
MT, SKATER 
TRA AY ABA 
MSHA, RWW, SMM, AAM, MEE 
的 部 分 和 不 美观 不 必要 的 部 分 可 以 不 画 。 写 生 必 须 有 自由 取材 的 
能 力 ， 这 是 与 照 像 不 同 的 地 方 。 壁 如 有 一 百 棵 树 ， 或 娘 有 五 十 辕 
房子 ， 那 能 都 描写 在 画面 里 ， 凡 姿势 好 的 树 ， 或 在 前 面 的 后 子 都 
EM, KRAER OW MAAR EMF, MATA 
SENT HEI To KA, HARB, MB 
随机 变化 
写生 初稿 自然 要 里 实 ， 但 有 时 面前 的 基 物 不 太美 观 ， 也 可 以 
随机 变化 。 壁 如 一 标 杨 柳树 ， 树 头像 个 图 球 很 难看 ， 就 可 以 把 它 
WARK, RNR EEM SP, MIR, A 
HVE ESE AAA SR RE I o 
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FP ES A LEE RAR, FEAR, x 
是 我 国 散 点 透视 的 长 处 。 散 步 登 吊 随 走 随 画 ， 而 且 秽 点 高 ， 物 象 
远 ， 是 俯视 的 观 罕 方 法， 好 像 在 高 楼 上 看 风景 一 样 ， 不 受 地 平 钱 
的 拘束 。 

西 画 因为 拘束 在 焦点 透视 里 ， 高 远 深 远 ， 无 法 观察。 所 以 ， 
HEM Ase, UPB, UE, AWAREI 
ARE ENTE ASMA, Ee KR ES 
的 地 方 之 一 。 近 日 欧洲 画家 的 作风 ， 受 东方 影响 很 大 ， 他 们 也 承 
座 中 国 散 点 透视 的 优点 是 答 画 家 很 大 的 自由 。 

光线 的 问题 


现 光 的 美感 ， 但 是 后 来 的 画家 ， 只 着 重 取 和 神 ， 对 于 光线 渐渐 的 忽 
KT WEAR “GAZE” MERGE. PEAME R A 
画 ， 对 光线 描 写 得 特别 清楚 ， 特 别 强调 ， 但 也 不 是 不 要 光线。 因 
此 ， 面 山石 树木 和 一 切 建筑 物 等 等 ， 也 必须 注意 物 的 队 阳 面 ; 注 
意 怎样 才能 把 除 阳 面 才 现 出 来 。 在 临 十 的 时 候 ， 已 经 注意 到 十 画 
各 部 分 表现 光 涂 的 除 阳 面 ， 进 行 写生 自然 也 要 对 物象 观 窦 除 阳 
E BERT, ba, BK, BRB. Y 
Pt: “HM OGSLLATS, KKB, BARBA. AMS Pk 
E, KKB ARIK. BBSR RAR, SARA AAR 
ERR ” SORE IR. 
画 影 的 问题 

在 十 人 论 夯 里 也 有 谈 到 倒影 的 ,如 顾 慢 之 讼 ，“ 背 向 有 影 ,下 

106 


SH, ARES. ” AR PARAMORE, MOBS wR 
都 不 画 影 ， 因 而 画 影 的 技法 渐渐 失传 。 历 来 不 画 影 的 原因 : 一 则 
因为 用 散 点 透视 法 作画 , 画 影 左 右前 后 无 法 一 致 ;一 则 因为 中 国画 
是 以 描写 物象 精 视 为 主 的 ， 画 虚像 的 倒影 似乎 不 必要 ,所 以 , 夯 一 
人 就 不 必 夯 一 人 影 ， 面 船 或 画 桥 上 有 人 行 立 ， 水 里 也 不 必 面 船 、 
桥 、 人 的 倒影 。 至 于 山峰 的 倒影 ， 树 木 的 日 影 ， 也 就 更 不 必 面 
了 。 车 勉强 的 加 上 物 影 和 倒影 ， 反 失掉 了 民族 的 风格 。 例 如 画 一 
船 ， 船 上 立 一 人 ， 水 中 画 一 反 影 船 ， 再 画 一 个 头 向 下 的 人 影 ， 在 
散 点 透视 画 里 ， 这 种 现象 极 不 调 合 ， 所 以 ， 一 般 邦 不 画 影 。 但 
是 ， 当 画 平 远 导 景 ， 倒 影 在 画面 上 有 它 一 定 的 作用 时 ， 和 人 无妨 也 可 
以 而 倒影， 不 过 不 像 西 面 的 那样 清 了 晰 的 表现 轩 了 。 
RA 
HATE A EAR, MARREK, PERRE SRS 
SYNE. MINS, MAMA AREA, AURA RA EME 
画面 ; AMM KR, PKU RAIA, PM He A K E 
x, km Eb A KA Bk, ARRE MO Wi p rm 
PARRAS MA Zo PP ik MA Ay Me, 不 必 太 
拘 。 除 上 面 所 襄 的 景物 必须 染 天 以 外 ， 其 余 的 景物 染 天 不 染 天 都 
可 以 。 
染 水 的 问题 
中 国 山 水 画 里 的 染 水 问题 ， 也 和 染 天 的 道理 苏 不 多 。 有 了 时 为 
了 烘托 面 面 不 能 不 染 水 ， 如 画 滩 水 的 符 流 ,海水 的 洲 汶 , 染 了 除 面 
或 水 深 的 部 分 , 才 可 以 把 水 口水 花烛 托 的 十 分 突出 。 车 在 风 平 渡 
静 的 画面 或 是 UI 多 水 少 和 水 多 山 少 的 风景 里 ， 不 染 水 更 显得 清 诡 
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得 神 。 所 以 十 人 作品 里 有 染 水 的 ， 也 有 不 染 水 的 ， 至 在 平 灵活 运 
Ho 


写生 是 山水 画 的 发 展 道路 


BART GE PRE, 是 现实 主义 的 泉源 。 南北 
袁 山 水 面 家 王 征 ， 是 提倡 写生 论 最 时 的 画家 之 一 。 他 融 游 天 下 名 
山大 有 川 ， 所 到 的 地 方 ， 都 用 手 害 描 画 一 些 风景 略图 ( 即 素 材 )， 
准备 随时 引用 到 面 画 上 兴 。 他 的 主张 是 把 大 自然 的 糖 神通 过 自己 
的 感情 ， 然 后 写 出 活 涨 涨 地 ， 妈 有 生活 而 又 美观 的 I 水 画 。 

元 朝 的 山水 画家 黄 公 望 ， 学 会 了 车 源 巨 然 的 技巧 ， 可 是 实际 
FEM AIG AFR HUE HPL, Dare, FL SL SSA ery 
SD, WARS ABR PAE BERUHT FE 
RU ist DEE ME, ARA OR AIS FAL Em 
K HASTA MOWAT Me, AER o 
后 世 画 家 只 知道 爱 他 的 画 ， 临 他 的 画 ， 不 研 求 他 作画 的 本 源 一 一 
写生 。 所 以 ， 元 以 后 的 一 般 画 家 学 署 黄 子 入 的 画 法 ， 都 离 其 实 太 
远 了 。 

我 国 册 水面 图 秒 在 临摹 的 圈子 里 好 儿 百 年 ， 只 见 退 步 ， 不 见 
发 展 ， 实 在 是 国画 发 展 上 很 大 的 损失 。 现 在 我 们 既然 明白 了 写生 
HEHE, PRAMS DABS Mit Dey Se ABI He mL BS 
新 事物 ， 离 开 实 地 写生 不 去 体 验 生 活 也 是 DREI. PTTL 
年 有 的 画家 坐 在 家 里 ， 把 几 个 穿 干 部 服 的 人 看 加 到 有 旧式 UK 
E, EA “HRW > BERRA, GER ATK. ROMS 
FS, PAM. AE ITA As, E 
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ER ABE TO. RU, DAMA UR 
途 也 是 非常 远大 的 。 


BARA A AS aE 


RER ERS A ARE AKIE di 中 计生 
Wo WI IIA. PUM ” SCHE, REEMA 
们 指出 了 学 斩 中 应 走 的 道路 ， 可 惜 后 人 能 够 实践 的 不 多 。 范 宽 是 
打 代 大 而 家 ， 用 他 自己 成 熟 的 技法 ， 再 和 图 实景 物 相 烙 合 ， 妆 然 
能 够 创作 出 礁 像 老 知 杰 出 不 档 的 作品 。 若 我 们 在 素 没有 一 定 笔墨 
技法 的 学 智 , 径 师 进化 ,作出 而 来 ， 就 免不了 轻浮 而 不 沉着 ， 雁 然 
景物 也 很 器 实 ， 给 于 缺少 民族 答 而 的 风格 ， 这 就 是 汲取 民族 迁 产 
太 少 的 生 放 。 所 以 我 在 1924 年 所 写 “ 痊 锋面 讲 ” 中 所 说 到 的 “法 
吉 与 创作 须 交 相 为 用 ”〔 原 书 里 所 就 创 作 包 括 写生 在 内 ) 就 是 这 
个 道理 。 徒 守 吉 法 ， 不 知 利用 古 法 中 高 超 技巧 从 事 写生 ， 从 事 创 
作 ， 仅 在 二 人 的 圈子 里 动 变 求 变 去 ， 陈 陈 相 因 ， 便 等 于 变相 的 临 
募 。 只 谈 写 生 而 没有 擎 握 十 人 得 留 下 的 各 种 技法 ， 就 失掉 了 民族 
凰 格 。 所 以 次 临摹 就 为 掌握 国 面 表现 方法 的 基本 技巧 。 临 幕 一 定 
数量 的 和 名画 ， 自 然 会 把 古人 造 产 中 宝贵 技 枝 汲 芭 出 来 的 。 能 够 到 
分 地 掌握 笔墨 技巧 以 后 ， 再 从 事 写生 和 创作 ， 自 然 就 能 够 表现 民 
族 的 风格 了 。 若 是 没有 这 香 功 夫 ， 就 是 素描 写生 功夫 再 好 ， 也 只 
是 用 中 国 的 工具 ， 西 洋 的 技法 ， 大 笔 狂 涂 ， 自 刘 有 气势 能 创作 ， 
但 菊 到 国 西 的 欧 味 是 - -点 也 没有 的 。 所 以 襄 临 摹 和 写生 创作 的 关 


完 壳 是 应 该 先 写 生 、 还 是 先 临 幕 呢 ? 我 认为 应 该 对 具体 的 博 
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HEREIN. HERR ARE A, EA MR 
DEREMATE AI. DIETM ER N 
Ho ERA RA IRE META 
和 初步 体会 处 理 整 幅 画 的 构图 .主题 等 方法 ,就 应 开始 写生 ， 要 在 
写生 过 程 中 体会 民族 给 画 的 技巧 ， 同 时 还 要 给 业 素 描 的 功夫 。 
你 过 一 段 时 期 写生 后 ， 再 回头 临摹 几 张 自己 所 能 体会 的 名 画 ， 之 
后 ， 再 写生 或 进行 创作 。 这 样 不 断 地 临 慕 与 写生 、 创 作 与 痢 莫 ， 
EXA, Ei ER) REI BAR) FAA A 
如 的 时 候 ， 就 以 研究 古今 人 的 作品 代替 临摹。 那 时 ， 自 己 也 就 有 
能 力 进行 笔墨 技法 上 的 创作 了 。 

至 于 已 有 素描 根基 的 人 , :学 铬 国 面 就 更 容易 。 但 也 必须 先 了 
解 一 下 国画 的 基本 技法 ， 更 应 该 多 瑟 接 蜂 莫 名作， 体会 用 笔 用 党 
的 精 训 ， 然 后 去 写生 或 创作 。 但 要 随时 滤 意 笔 既 ， 不 要 把 笔 看 成 
刷子 ， 自 然 会 有 成 绪 的 。 同 时 要 明确 ，“ 法 十 、 写 生 和 创作 须 相 
交 为 用 ”的 道理 ， 钦 过 一 定时 期 的 实践， 自 会 成 功 。 

写生 举例 一 一 漓江 风景 

写生 首先 掌握 好 国画 的 基本 技法 ， 否 则 到 了 写生 的 时 候 ， 手 
HIF, ASE, MR SEMA, RIER BAM IER ESB 
x, EEA TA, BME Ri. BARS 
(ARAB. MA. DEBES, AA 
AER AU, FR, BEE ey BEER 
EREA Ee EID EC RS HK 

(iA ETS PEA, APB A 
EFS File. TRE oe, ETM. HEFTE 
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了 位 置 ， 弃 然 看 清楚 了 山 的 倒影 ， 丸 相合 平民 族 友 格 的 构图 ， 同 
时 也 要 照顾 到 画面 上 的 趣味 。 趣 味 就 在 山 的 倒影 ,倒影 中 有 帆 
船 ， 白 帆 也 有 倒影 , 映 在 山 的 倒影 里 ,非常 生动 有 趣味 。 各 方面 都 
研究 好 了 ， 然 后 才 开 始 描 写 了 山峰 的 娄 式 ， 山 峰 的 倒影 ， 船 的 排 
列 ， 船 山 的 倒影 。 左 边 群生 戏 水 ， 把 左边 的 山峰 倒影 模糊 了 ， 用 
尝 渐 渐 地 虚 痰 ， 也 为 了 照顾 到 右边 丘 沁 大 实 。 

本 来 十 人 便 遗 留 下 了 画 倒 影 的 技法 ， 可 惜 失 传 了 ， 我 不 过 汲 
取 一 些 而 夯 办 法 融化 在 传统 技法 里面 成 。 由 于 我 咯 能 掌握 侍 靶 技 
法 ， 所 以 ， 吸 收 西 法 向 可 不 失 民 族 克 格 。 


IT} 
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E A f 


怎样 进行 创作 


创作 是 最 重要 的 阶段 ， 也 是 学 画 山 水 最 困难 的 阶段 。 创 作 的 
方法 是 要 根据 社会 主义 现实 主义 的 原则 而 进行 的 。 写 生 划 不 苦于 
创作 ， 有 的 画家 ， 把 写生 的 画 稿 就 当成 了 创作 ， 这 是 错 蛮 的 〈 当 
然 ， 也 有 少数 写生 的 画 稿 本 身 就 是 一 幅 完 整 的 由 水 画 ) 。 因 为 写 
BEE pe A ARO, TER ML, zen 
大 的 ， 

几 是 创作 一 张 遇 水 面 ， 第 一 要 有 内 容 ， 主 题 要 明确 ; 第 二 要 
画面 壮丽 ， 窜 有 感染 力 。 创 作 到 材 虽然 是 实景 ， 但 也 要 加 以 大 
胆 剪 裁 》 同时 更 需要 把 应 当 突出 的 部 分 尽力 夺 大 。 警 如 在 鞭毛 
景 地 区 写生 ， 随 时 随地 描写 了 许多 素材 ， 写 生 以 后 ， 人 至 员 [ 的 景象 
是 宛 然 如 在 目前 ， 于 是 取 它 间 美 的 部 分 ， 去 掩 它 的 平凡 的 地 方 ， 
PCIE HLTH TSI HOST. MRAR ER 
USER, BIRKE. RARER. Tate SEL 3h BE g 
Ao MUMS MH. ERM TOE. ESR 
过 : “ 拿 山 水 的 奇异 襄 , 画 是 不 如 里 山水 , 拿 笔 器 变 化 的 精妙 说 ， 
其 山水 稳 不 如 画 。” 如 今 我 们 掌握 国 面 的 技巧 一 笔 里 ， 又 熏 御 
了 写生 的 技法 ， 用 奔 大 山川 的 壮丽 ,艺术 知 工 , 情 从 求 精 的 创作 
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自然 会 非常 成 功 。 从 前 有 一 些 老 画家 们 专 事 临 古 ， 画 了 多 少年 总 
是 在 古人 成 面 中 讨 生活 ， 黎 然 也 能 够 有 些 变化 ， 也 创作 些 新 的 章 
法 ， 其 糙 果 不 是 在 这 里 硬 搬 一 册 ， 就 是 在 那里 看 搬 一 树 ， 离 不 开 
古人 。 有 些 人 因为 技巧 芍 纯 已 经 超过 了 看 搬 的 程度 ， 不 作 硬 性 抄 
E, BERET E MEE, FERIA HABAS mi 
EF. HWZ EN, EEITKARRERKE, MAPERK 
AF. AMERO? WIR, 但 是 他 的 作品 千篇一律 ， 
MEE ABE, Hit. EDE, RERE ER EER RRE 
面貌 。 像 这 样 的 作品 ， 既 谈 不 到 创作 ， 更 谈 不 到 构图 ， 只 是 “ 陈 
陈 相 因 ”， 用 自己 极 好 的 精力 终身 寄 于 一 二 人 角 下 ， 党 不 可 惜 。 
这 样 路 子 在 今天， 我 们 和 绝对 不 能 再 走 的 6 


创作 应 注意 的 几 个 问题 


MATAME ZA AIM. AER mi AE Be Ze BL Tf 
Ar KEARE? OR, FEI REHETT AES 在 创作 过 程 
中 ， 应 先 明 了 几 个 最 重要 的 问题 。 

= X 

ERRAT AIRA, ARERR PENA m E 
+ EDGER ES u ERKRATH HAE , AE 
PRR, WZA EA IM Eko EAD RER ,不 相 
PHSB, AE AR RER. AE AE 
起 来 ， 什 么 是 重要 部 分 ? 什么 是 不 重要 部 分 ? 与 主题 内 容 相关 联 
MAA FETE, SSI SOYA, WMA a aE 
BAUR, RAB WA SA o ETE ER 
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Ho MERK, RANURA. IRMA 
简单 的 事 ， 绝 验 多 了 方 能 措 置 裕 如 。 初 学 处 在 这 个 阶段 ， 总 是 不 
到 放胆 ， 这 就 是 对 于 吉 夯 临摹 或 看 过 太 少 的 靶 故 。 二 人 怎样 处 理 
这 些 不 重要 的 部 分 ， 必 须 先 有 深刻 的 体会 ， 到 自己 创作 时 ， 再 根 
据 主题 决定 取 含 ， 就 不 感到 困难 了 。 凡 是 不 重要 的 部 分 ， 最 好 是 
能 淡 能 虞 ， 不 但 减少 繁 再， 并 且 能 拉 加 重要 部 分 的 灵活 趣味 ， 和 初 
学 要 -分 注意 这 一 点 。 

5 大 

奋 大 就 是 攻 重 要 的 部 分 突出 ， 加 倍 的 美化 ， 加 倍 的 雄壮 。 这 
ERECT, RATE AY, FL 
TEERAA FE A PRAISE ARS K, 
为 什么 作 了 主题 人 物 就 如 此 奔 大 ?由 此 也 可 以 明了 ， 在 画面 上 必 
须 这 样 玫 是 主题 突出 的 重要 条 件 之 一 。 山 水 画 内 容 包括 最 广 ， 因 
AGA To Minnie IEA 
SAUL EM, 39 TIERNO ACI EHRT. AH 
VS SETI HEFT » LATA AMA, ZE NET 
+ WORE, YATE RA ASE, U 
SS OVER A E. ls TY 
人 都 是 集中 视力 在 车 龙 赏 和 知春 亭 ， 共 余 背 景 不 会 十 分 注意 的 。 
RH RAL” LEMP ROR, WT AMES 
张 的 手法 就 不 困难 了 。 

构 图 
构图 就 是 “天 法 ”中 的 “经 营 位 置 ”， 也 就 是 仔细 设计 的 意 


国画 在 构 闪 上 与 西洋 画 大 不 相同 ， 它 可 以 按照 画家 的 感受 ， 
把 所 贞 到 的 一 切 事 物 ， 不 受 宏 间 与 时 间 的 限制 描 葵 出 来 ， 不 像 西 
洋 画 ， 只 是 按照 相 式 的 透视 焦点 透视 ) 来 作画 ， 而 是 按照 画面 
的 移动 的 不 同 视点 〈 散 点 透视 ) 巧妙 地 作画 。 这 样 就 把 人 所 能 
到 的 一 切 都 能 描 葵 在 一 个 画面 上 。 

例如 ， 视 点 左右 移动 就 可 以 在 一 个 手 餐 里 画 出 长 江 万 里 图 ， 
把 长 江 从 发 源 地 到 流入 海 中 的 沿岸 情景 都 旋 录 下 来 。 现 在 只 有 电 
影 才 能 做 到 这 一 点 ， 可 是 中 国画 家 很 旺 很 时 就 有 了 这 样 杰 作 了 。 
再 如 ， 视 点 上 下 移动 就 可 以 在 一 个 条 幅 里 画 出 一 层 一 层 的 看 不 尽 
的 千 咱 万 水 。 在 一 个 面 面 里 ,同时 也 可 以 面 出 街 上 的 、 庭 院 中 的 
和 羽 屋 内 的 情景 来 。 这 都 设 明 ， 中 国 面 在 构 问 上 有 着 超越 的 技 
巧 ， 在 表现 上 不 受 透 视 的 拘束 ， 葵 而 家 非常 的 自由 。 

JH TERESA CE FO” AUER, Br, 
ROTE ET LEAS AK BAT E BT RHE 
BHAA. MIER MRA. RE >, ALEA 
N LTT AEN. RARER 
ML, SRM HT ER EEY, RRR OTE 
“i” LAR 

Brot, PE ABI EIA EN A ET A PEAR 
HEEE KHEROSEFTERFRH NEM. ED 
ER Hk. EEE Ekti REA E Zub 
就 是 水 的 表现 。 这 样 不 面 一 笔 而 能 表现 事物 ， 转 是 特别 巧妙 ! 所 
以 利用 宏 白 是 名 面 家 最 用 心 也 是 最 成 功 的 地 方 。 

从 国画 的 构图 中 ， 应 该 仔 稻 研究 它 的 技巧 ， 自 然 会 发 现 它 比 
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西洋 画 照 相 式 的 构图 方法 是 无 比 优越 的 。 在 创作 上 ， 构 阁 是 最 重 
要 的 ， 要 大 胆 创造 构图 ， 不 要 被 十 法 和 西法 所 拘 来 ， 应 该 灵活 运 
用 。 
初 稿 

构图 好 了 还 是 个 草稿 (这 里 主要 还 是 构思 ) ， 然 后 再 用 和 纸 作 
画 就 画 成 初稿 了 。 把 初稿 画 成 悬 排 在 壁 间 ， 立 在 稍 远 的 地方 观 
看 。 因 为 把 画 悬 起 来 与 在 桌 上 平 放 着 不 同 ， 画 巧 起 来 在 稍 远 处 --- 
望 ， 就 会 看 出 有 没有 不 余 当 的 地 方 ;， 有 没有 因为 用 笔 的 不 和 余 ， 造 
成 主题 精神 不 突出 ， 有 没有 因为 用 黑 瀑 淡 不 合适 ， 以 致 在 章法 上 
不 能 推进 的 地 方 ; 有 没有 景物 距离 远近 大 小 不 分 ， 造 成 不 合理 的 
地 方 等 等 ， 一 径 发 现 把 画 取 下 来 就 改 ， 必 须 轻 过 多 次 的 观察 ， 把 
所 有 的 缺点 都 改正 和 妥当， 然后 再 用 好 和 纸 正 式 作画 。 在 这 时 候 应 多 
请 数 别 位 同志 提 些 意见 ， 也 是 帮助 改正 的 好 办 法 。 所 以 ， 宣 目 一 
挥 而 就 的 画 总 会 有 缺点 的 ， 甚 至 有 不 小 的 缺点 。 

怎样 收拾 

十 人 人 作 面 常 说，“ 大 胆 落 笔 ， 租 心 收拾 。” 这 就 是 指明 然 论 
多 高 程度 的 面 家， 创作 一 张 面 ， 虽 然 径 过 了 初稿 审 惯 的 修改 ， 等 
到 正式 而 成 之 后 ， 也 难 胸 存 在 某 些 小 的 毛病 - 或 有 小 的 不 满意 的 
Hh. BDO. HER AN NT BEIN, METEK 
Kuh, ARA, Riesen, A 
WO HERE EEE ER. Alla Er 
ERA M LIA Zee Me 
方 ， 略 加 焦 墨 就 能 层次 分 明 ; AAT I LR ILE. Miem 
A: LS 几 个 浪 点 就 能 将 后 部 推 远 。 这 些 要 是 不 盘 
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DRR REESE ORR. AAA DE, 

ERK UAE, SEAT REM 

那里 需要 收拾 ， 肯 定之 后 再 落笔 ， 自 然 妥 当 了 。 
作画 要 表现 时 间 性 

AR. SL. KS ARS UL. SE, PROS, eth 
就 不 同 了 ， 在 写生 的 时 修 应 当 注 意 ， 到 创作 的 时 候 更 楼 特别 注 
Fo MAR WEITH DIRA MAREEK MA 
I, HAT, DAHER, DRAHT; mH 
CH) HAG, ERA ARE AMARE 
T EKAR, EHk HEK H JARED RA Ik 
OL, ARRERA ERs ARA A ETH, EL B 
需 、 早 、 晚 等 等 在 写生 的 时 候 ， 要 随时 随地 体验 ， 很 容易 明了 
HY, MITOS ATEN. EPA S h ny 
Ya, AAT REA SR REI: WAEN, EIER 
象 ， 也 要 从 实际 中 体会 得 来 。 

EFE AE AB 

学 画 到 了 能 创作 的 阶段 ， 虽 然 用 笔 用 墨 是 有 相当 的 程度 了 ， 
但 是 仍然 要 随时 注意 ， 随 时 锻 炬 。 用 笔 要 简 ， 用 笔 的 作用 要 繁 ， 
不 要 有 天 笔 ， 也 不 要 有 麻 笔 ( 即 未 能 将 事物 精神 表达 出 来 的 用 
笔 ) 。 蛙 也 不 可 浪费 ， 泪 、 淡 、 湿 、 于 ， 处 处 要 能 改 挥 E 的 作 
用 ， 如 此 地 能 达到 “ 惜 黑 如 爹 ” 的 境地 。 

至 于 用 色 ， 也 如 用 墨 一 样 ， 潍 痰 的 变化 要 时 时 体验 跨 实 景 
物 ， 同 时 注意 古人 着 色 的 手法 。 夏 景 固然 更 瀑 重 ， 桨 春秋 景 也 僚 
TEUSIOT STO RAR. BZ, BEATER, AB REE 
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不 机 翘 , 须 要 沉着 。 这 样 用 色 的 经验, 非 深 列 体会 古今 名 作 中 用 色 
的 精 视 ， 不 能 得 着 它 的 葛 味 。 所 以 在 创作 的 时 候 要 泪 意 糙 合 十 人 
的 遗产 。 但 是 要 切记 决 对 不 可 被 名 作 和 拘束， 有 时 届 见 了 特殊 的 地 
方 是 十 今 作品 中 所 没有 的 ， 或 者 是 未 全 网 过 的 ， 不 妨 大 胆 的 予以 
MERA) AUTRE RATO. FEB) T HAIR 

AT HAH ASI, EAT BS AR BRT US 
之 外 ， Wg N ANETTE, 

EA 

当 我 们 临摹 和 写生 和 者 有 了 一 定 的 基础 ， 到 了 可 以 进行 佣 作 的 
阶段 的 时 候 ， 为 了 我 们 国 硬 的 丰富 和 人 烽 展 ， 应 该 汲取 西洋 面 的 优 
良 技法 ， 使 国 面 能 多 样 化 而 更 富有 创造 和 性。 也 就 是 当 我 们 已 经 基 
本 上 能 够 掌握 了 国画 的 笔墨 技巧 之 后 ， 要 多 向 西 准 画 学 到， 多 看 
PEAT, MRS MR, MEAR To. ME, Ap 
m., REM, MEME, SAMA E OIR A A Al y F 
法 ， 如 时 间 许 可 都 应 当 学 一 学 。 在 学 避 过 程 中 要 注意 技法 上 的 优 . 
My TREERE, Weh FE. GRE 把 它们 的 优点 汲取 过 来 
浴 化 在 国画 的 创作 里 ， 这 对 于 创作 的 帮助 是 很 大 的 。 在 三 十 八 年 
前 ， 我 是 从 比利时 画家 益 大 士 学 过 西 画 的 ， 我 党 得 学 西 画 技法 对 
以 后 的 创作 有 很 大 帮助 ， 但 一 定 要 在 有 国 面 技法 的 基础 上 ， 番 过 
治 化 再 运用 ， 和 否则 生 搬 硬 套 ， 就 使 国画 西 画 化 了 。 在 清 代 就 有 参 
入 西法 非常 成 功 的 作品 ， 像 清末 画家 匡 石 位 头 是 其 中 之 一 。 SBS 
ARREMETE RI (Ed) 

气韵 生动 

中 国画 总 的 要 求 是 “气韵 生动 ”。 承 是 画 出 的 作 划 要 生气 活 
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H, PRR, EHI IR, KPE Uei HEINE 
以 有 特殊 的 价值 是 和 气 葛 生动 分 不 开 的 。 

HAM “APAD” RKR. ARREBATA A 
BA TE ES? RZA MAARE T Mio RE 
幼年 学 画 的 时 代 ， 请 教 过 当代 的 老 画 家 们 ， 他 MRE AE 
动 ”的 解释 也 都 根据 古书， 一 知 千 解 合 谈 念 玄妙， 仍然 不 解决 间 
题 。 

其 实 ， 简 旭 襄 ，“ 气 更 生动 ”就 是 面 而 上 要 非常 生动 而 有 和 神 
气 、 有 趣味 ， 使 人 一 看 能 被 厅 面 吸引 件 ， 百 看 不 磺 。 当 然 ， 这 不 
仅 是 被 面 的 办 容 所 决定 ， 而 又 是 被 面 家 的 记 术 加 工 的 手法 所 决定 
Ho MKA RAMPENA THEVA TAI, 5I 
KATHE A RER TM AI ROE BE LT O EAT A ait. AE 
Dy HAKATA MT BAT EHE A. TT 
RR: “AM MMAR EASE MAA a RS” 
SMH “UES” TH BENS 

Ma, “EPA ZEEE RSE AS. ALT 
MLANER, MI, TERME LUEGO “ED?” AR, 
SEM ANRBSRED RAAT, Wee, AIR 


IRIE Ro KRIEG REARS WC TTT ECT AS Eo 
BERBER 





E A E 
情 ， 随 着 画家 对 事物 的 认识 ， 随 时 随地 可 以 变化 生 交 ， 也 可 以 推 
陈 出 新 ， 发 氛 画 家 的 天 才 和 创造 性 ， 不 能 听 二 人 范 转 所 拘 限 ; 共 
次 是 能 发 氛 画 家 的 个 性 ， 人 的 个 性 不 同 ， 很 容易 有 自己 的 而 瑶 和 
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BUG. NFIEEMA, HARPER AE, KATA HE 
MAMA HERTZ, ARA OTE TEAR, ARE 
发 挥 自己 的 情感 ， 所 以 ， 有 的 儿童 小 画家 反 能 创作 ， 尽 量 人 发挥 天 
Fo 

Sk AEF PET ERA AR, Ba, a, Var, un 
果 进 行 创作 ， 必 须 把 上 边 所 谈 的 各 法 馈 略 以 后 ， 要 大 胆 尝 就 ， 必 
然 能 苔 然 贯 授 ， 就 会 达到 自由 创作 的 境地 了 。 但 一 定 要 先 把 国画 
KARE, IE LARA E, BMRA > m, 
TEREST REA GA, PRAT, AREAS EA 创 
作 正 规 的 办 法 。 

KAMERIK, hoo TAS BAT RAI (EM. K 
BIER A SFR, EL BA SE DS A a SS ARE 
THT OS, AER ERR HART, KER 
KARAT “SICKER T LIST RE 
BLS, ZAML WRT Mao, SAT Maw. MA 
来 的 画 稿 是 横幅 Doe TC; UE AAR Se ERE 
竹 也 加 多 了 层次 ; CRE KAS, SHER LAR WEST 
Er, HRPM; 松树 原 是 整 棵 的 ， 为 了 不 平凡 的 
Held, HORAS URETA MEERE TES, 
RTF o 

AE SRA Y E IE, AR AE EA 0 
FRAME, SAVE. 到 了 创作 的 时 候 ， 须 注意 构图 上 要 推 陈 
Hat, ATE REN FEE AM BY He. A J g 

, EXER WMRB ZAR” , FEUER LU 
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不 喜平 ”。 所 谓 “ 平 ”就 是 平凡 ， 就 是 不 突出 ， 就 是 陈 陈 相 因 的 
老 一 套 。 前 边 我 所 指出 旺 待 秋 的 画 ， 平 几 是 最 大 的 缺点 ， 学 者 互 
相 参 证 ,自然 会 明白 这 个 道理 。 山 水 画 不 论 是 画 大 山川 .大 建设 、 
小 村 落 、 园 林 庭 院 或 城市 风景 RETAZ, 主题 突 出， 构图 
又 十 分 新 夸 ， 十 分 俏皮， 就 能 创作 出 来 一 幅 好 夯 。 不过， 创作 
时 还 要 随时 注意 精 合 遗产 。 对 于 用 笔 用 办 对 于 虚实 相生 《有 实 
景 也 应 当 有 虚 景 ) , BAHR (DRMERRRUM) ， 空 白 处 有 
ERR AEREA AAA) OS, MR BEL, AS 
BEN YE BE 

BL, BIERMAN, MAREA, Bene RAE 
DADA hail, ORB RY BAM, BPE ANTE 
出 气韵 生动 富有 感 桨 力 的 作品 来 。 
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六 画家 的 感情 和 政治 学 如 


最 后 ， 再 谈 一 下 王家 的 情感 问题 。 画 家 进行 创作 ， 首 先 要 有 
PERI. MERRE m HE NU, BA N 
勉强 创作 ， 面 出 来 的 作品 ， 多 和 全 流 于 自然 主义 或 是 形式 主义 ， 夭 
果 是 没有 有 相 部 没有 灵魂 的 纵 画 ， 估 人 看 起 来 也 就 索然 无 味 。 但 是 
[REA FERS Fa II KEN 2 RAMALES 
的 热 受 ， 其 欢 才 能 对 于 往 国 美丽 的 风景 以 及 一 曹 一 本 都 发 乍 兴 
een 
话 ， 川 水 是 家 多 是 喜欢 旅行 游览 名 胜 ， 在 胸襟 里 就 会 充 尖 了 各 地 
中 水 的 壮美 。 由 于 这 种 平素 涵养 ， 色 了 执笔 作画 的 了 时候 ， 自 然 会 
和 由 腕 底 姿 皖 出 来 突出 的 杰作 。 

此 处， 画家 还 要 多 注意 政治 学 骂 ， 提 高 自己 的 阶 航 党 司 和 入 
会 主义 党 悟 ， 了 解 什么 是 社会 主义 ， 怎 样 表现 竹 会 主义 的 新 事物 
和 新 生活 ， 这 样 才 能 创作 出 富有 社会 主义 内 容 的 现实 主义 作品 
HE! 
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Ho 3 


— PAELLA 


一 、 工具 

E, MES. KREE, AAR, ME, DAS, OEE 
WERPAS—Lo HE, KEKILHF, MIR, AAH. 
再 把 墨 洗 去 ， 可 以 减 去 油气 ， 坚 硬 毛 的 性 质 ， 以 后 作 面 可 以 随 
手 。 作 画 时 先 用 水 把 笔头 泡 开 RIEGEL AG RF , AERE 
EAGAR MEREEN FFENS Eo 

画家 用 笔 最 讲究 ， 表 达 茶 种 事物 的 质感 必 有 一 定 的 笔 ， 换 了 
E, MALA 

= TRAMA INSEAM Ee, A AICA 
TAO OE, SOME INCA. ALE AAA o 

D MATER MMAR, AWE RR. MELE 
GT HRS, BRECHEN, FAEHNSHAB, WHEE. HW 
Agi: "REN BAR. ” ZERA RRE . 

A> ANITA, tA PEMA AEA OR AE A BG 
Be, IFAC. EINER, BLAUE, ORE, RES. ARI 
AURA, TAMMIE RR. BEDRA, FAIRER 
好 的 纸 ， 用 元 素 纸 或 报 狼 就 可 以 了 。 到 了 程度 稍 高 可 用 夹 届 宣 、 

125 


AGG. HEE. 

条 有 正面 与 反面 ， 注 意 要 面 在 正面 ， 若 错 画 在 反面 ， 墨 色 是 
HEAT IY o 

MAA MAIER EN, HTTP, MARAA 
AOE MAUL AL ARIA], ARAE Bh ch Fe PR PRS o 

Bin, SU HOE AL TE ZK AIRE 什么 形式 都 可 以 ， 但 不 要 
小 ， 须 多 装 些 清水 ， 便 于 洗 笔 。 

自 磁 碟 ， 白 磁 礁 用 来 镁 和 置 的 梁 泊 ， 是 作画 不 可 少 的 工具 ， 
须 多 备用 个 ， 用 备 着 色 的 时 候 化 颜色 用 。 
=y MR 

WEI TEMITA. rer THE ¢ 
PAE) MBA, AIRES Ho 

MA RBA ERE, BOSH AE, ARE 
RER RE FAHREN o 

PETE, ee BUE ake, ARO 
BOA MRE AR As TEMA MAA. 

WANES WKE o 

RETE MIKE JF o 

HEM. AMOR GA, WOMANI, Ai 
BCT MLA Flo 

Aa TA cms, MEWAK Bev AAS Aa 
AREA. ZI, SW. MAA. 

Ate Wir ail comes, Aa AB OK, Ye 山石 和 来 
Ho EMUTRBEMLD Akik Dik Stk, ZA, TEMA. ik 
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DROS ALAM, ZA T OS 

AD, HAS AAI, GPA RR MR, BER 
Mo HASHES, HUT. TEBA 6 BA 
HIB il, PARMA AE, RAT RAS 


=. KR 


Ir, THOM APM SRR, AKL A i 
RW ANSE, VATES HAE (UMS a 
字 ， 怕 把 字 题 在 太 明 显 的 地 方 ， 会 有 伤 画 的 美观 。 到 了 元 朝 以 
后 ， 多 用 香 行 直 款 把 在 天 头 突 白 的 部 分 ， 或 有 题 诗 或 题 识 也 是 很 
规 焉 的 一 行 行 写 。 到 了 明 朝 ， 渐 渐 地 演变 成 大 片 题字 了 ， 诗 、 
ai], > ERAS ERA TARIMA. KEREM 
"> ER AA, AURA MAT o 

EREE AERE MALE TO ERIE 
DENE FICC RAS, MARTE. DI, Bette 
Tm AS Tae ASS LER, E AMAT. ESTE 
RAL-TERERAT. ATH, FER, SLEAY. 
SEF. HESE, BEM EEK, ARERR, HRRF 
ZI, AER BURN, KRR MA, al Make 
Ho ZEHAR, AUR, MAREMER, BEI 
句 优 美的 诗词 ， 更 能 为 画幅 增添 美感 和 兴趣 。 

图 章 和 印 泥 ， 题 字 的 下 边 须 加 盖 图 章 ,图章 小 一 点 好 看 ,村 和 
MAHANA, KREEME ALA MA. ME 
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MEE EM) POS, ERLITTEN (就 是 画 的 左右 下 角 
HEISE) 一 幅 完 美的 面 ， 各 部 分 都 要 精致 ， 才 称 “ 完 美 ”， 
SHAMS, MA, FERRE A > MATA. 

ENANA MEER. MENEREN., RUE 
+, APSA, AAS. EAE LE AAA 
#, HARZ, AMM. AZAD UE. FA 7k FO th 
T, BASE ALE AAEM. KAAS ARI, SEH 
Pr FEAT Me He FORE» SP FUE VR MBS ok PO BS RD FS 
MERE Eo BRE RAAB RAL, FDA Ve H ih 
强 得 多 。 

Rs MELIA RA TRES BASI RUS ES H m 
ih A, EE AE. # domi 
TA RETA, HARRIS) PURA — 
Tit. HRB E AA Ei en 而 
决定 形式 、 尺 寸 和 所 用 RE, MIET We EA 
AA) MA AUR TE. SEW MRE ESE, ERAN 
mo MILE BRA RIO FAME. AE TER 
TER AA o 
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七 ”结束 证 一 我 学 画 五 十 年 的 经 过 


国 面 在 旧 社 会 里 ， 儿 百年 来 自由 消长 ， 没 人 重视 。 解 放 后 ， 
共产 党 和 人 民政 府 对 于 祖国 优 自 传统 的 民族 榆 面 遗产 非常 笑 怀 。- 
今年 春天 周 总 理 “ 关 于 知识 分 子 的 间 题 ”的 报告 里 悬 切 地 提出 国 
画家 的 问题 后 ， 国 画 已 经 有 了 显著 的 发 展 。 例 如 ， 中 国画 院 和 国 
画 刊 物 的 建立 以 及 国画 画集 加 册 的 出 版 ， 都 是 国画 发 展 的 良好 开 
端 。 为 了 使 广大 人 民 对 国画 更 能 得 到 通俗 的 欣赏 和 学 如 ， 所 以 ， 
我 隆 殷 出 这 本 小 册子 。 同 时 ， 我 也 把 自己 五 十 年 来 学 画 的 过 程 写 
出 来 供给 大 家 参考 ， 使 现在 学 如 国画 的 人 不 至 再 走 弯路 。 

我 自 幼 就 喜 受 给 画 , 十 多 岁 就 开始 画册 水 。 当 时 家 里 有 一些 山 
水 画 ， 天 天 看 着 很 有 兴趣 ， 淅 渐 对 夯 临 摹 ， 十 五 岁 时 已 经 有 学 校 
老师 和 同学 们 找 我 面条 幅 了 。 不 久 过 见 了 西陵 山水 面 家 李 静 章 先 
生 《 名 定安 》 ， 他 是 寺 唐 六 如 不 手 描写 西陵 所 景 的 写实 主义 考 。 
他 看 我 年 幼 敢 面 ， 就 数 输 我 许多 用 古人 的 笔墨 进行 写生 的 技法 。 
(E CN Sad Ae 
E e Ad 
收藏 的 名 画 一 张 张 数 我 临摹， 告诉 我 怎样 看 吉 面 ， 古 画 中 那些 是 
IBERO. SERA HIRI, RARE MIÉ. MHH 
临 过 的 画 很 多 ， 大 都 是 明 消 人 的 作品 ， 有 几 张 他 认为 最 宝贵 的 是 
唐 实 所 夯 的 山水 画 。 他 襄 他 自己 就 是 从 唐 六 如 画 里 得 到 写生 的 技 
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法 而 进行 写 生 的 。 他 又 教 我 如 何 运 用 古人 的 技法 进行 写生 和 创 
ERDE, AA BAIR RAB CTR. BT EN 
G, Keefe bY ERE LA FEEF AT eA 
46, MAIS, HAMAR ZA TO APER gE SOUT E 
AE, AURA RES PRAMS AM AMI, WES ARMY 
HERS AB EOI A ORS AE M 
见 到 而 家 们 收藏 的 吉 面 很 多 ， 宋 元 的 画 也 常常 乔 见 ， 使 我 在 古人 
的 技法 里 广 开 了 眼界 。 这 一 时 期 使 我 能 比较 成 熟地 掌握 笔 黑 技 巧 
了 。 

1918 年 北京 大 学 著 元 培 校长 成 立 西 法 研究 会 ， 隐 请 当 叮 国画 
名 家 贺 展 之 ， 陈 师 贫 ， 竟 定之 等 为 中 国画 部 导师 ， 西 末 名 家 李 数 
+, ck CHA) SO AGS. CETTE Ze N 
AMAIA SG. FORA ITER KIT Ani 
ARZT Ro WAR: “MAA III PEA Mirem 
FEMP KM ARM, SATE, ROLL 
答 面 最 大 的 优点 。 我 们 应 该 整理 圳 法， 吸 允 西法， 改进 国 曾 的 缺 
点 ， 长 扬 它 的 优点 。”《【〔 节 新 湖 社 印 茜 子 民 人 先生 莒 行 录 ) 。 为 了 
BEET MOO UE, BRIAR TEMS ART RY “ITD 
AF? , EAN KR ETT ER “p 
[水面 的 解剖 术 ” 以 为 推荐 。 菊 先生 又 吗 我 主 粮 创刊 “给 学 厅 
志 ”。 那 时 正 是 北大 五 四 运动 的 高 淹 ， 我 受到 靳 潮流 的 影响 ， 双 
由 于 主 统 杂志 的 关系 ， 迫 切 需要 对 西 楂 的 认 埠 与 学 弹 ， 所 以 ， 当 
时 我 从 盖 大 士 先生 研究 过 素描 ， 油 画 ， 水 彩 夯 ， 问 案 画 等 等 。 我 
ts ER REES TE, TE rn” 
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上 发 琢 。 由 于 我 学 避 的 西西 技法 能 渐渐 地 融化 在 国画 里 边 ， 所 以 
我 画 国画 很 容易 有 自己 的 面貌 。 因 为 我 喜 妥 西 画 写 生 ， 就 决然 主 
TRAE EAU KM BARS FES, eA TES Hee GE 
RES, CS EU ky SSA AB A MANE 
的 道理 来 。 我 写 了 一 篇 “中 国 山 水 画 的 写生 开题” (19194 “48 
学 杂志 ”) ， 大 胆 地 批 利 了 四 王 等 作品 为 古人 所 拘 ， 徒 事 抄 蔓 ， 
FEANEN DES o 

Dr, RRR MS T (A “MERR” “HA 
山水 画布 置 法 ”“ 中 国 山 水 画 点 营 法 ”“ 和 给 事 随笔 ”“ 王 石 谷 面 
EPA AMES FRE AE MIL TI”, Dee 
侣 国画 。 

回忆 在 三 十 八 年 前 ， 我 就 要 推陈出新 ， 把 中 国 册 水面 推进 到 
写实 的 境地 ， 而 不 要 死守 成 规 ， 总 拘束 在 古人 的 圈子 里 。 但是， 
旧 和 社会 里 仿 十 的 万 气 很 重 ， 使 我 的 主张 得 不 到 咖 应 与 支持 ， 现 实 
主义 的 作品 简直 不 容易 发 慷 。 

现在 我 对 知道 ， 由 于 旧 和 社会 的 关系 ， 我 个 人 对 于 叫 水 画 的 改 
革 也 不 可 能 得 到 应 有 的 效果 ， 只 有 在 今天 ， 到 了 人 民 的 时 代 ， 在 
禹 的 贪 导 下 ， 明 确 的 指示 出 社会 主义 现实 主义 的 方向 ， 为 了 发 扬 
民族 克 格 的 给 画 ， 须 要 用 古 法 去 写生 ， 由 写生 而 创作 ， 使 我 三 十 
八 年 前 的 愿望 ， 才 能 徽 底 实现 。 

社会 主义 社会 的 一 切 事业 ， 都 是 随 着 人 民 的 需要 而 前 进 的 。 
下 主席 “在 延安 文艺 座谈 会 上 的 玄 话 ”里 说 道 ， “对 于 中 国 和 外 
国 过 去 时 代 所 和 遗留 下 来 的 丰富 的 文学 艺术 攻 产 和 优良 的 文学 艺术 
(ist, DAML BERRA eos 但 这 些 旧 形式 到 了 我 们 手 里 ， 给 了 
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Bes, METIA. ” MB RTL IR ICE 
ERES, MAk hE RAAR. MES DAA DC IL 
HERA TER E SCE ER URAN E E IM,” ETE 
主席 的 指示 ， 我 们 就 明确 了 美术 工作 者 应 走 的 道路 。 

对 古人 优良 艺术 遗产 ， 当 然 机 汲取 它 有 丛 的 部 分 ， 作 为 我 们 
创造 的 借 乌 。 钙 水 画 是 国画 中 的 一 个 画 种 ， 也 可 以 褒 是 租 国 民族 
址 产 里 的 一 枝 花 沫 。 因 此 ， 要 用 我 们 的 智慧 和 双手 把 它 发 扬 光 大 
起 来 。 饮 不 是 那些 虚无 主义 者 的 先生 们 所 能 将 它 一 笔 抹 杀 的 。 所 
以 ， 岂 水 画 的 发 展 前 途 ， 要 用 古人 遗留 下 的 优良 技法 ， 创 造 出 进 
新 地 祖国 美丽 像 大 的 山河 和 新 鲜 的 事物 的 图 面 来 ， 以 在 窗 广 大 人 
民 的 精神 生活 。 
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我 怎样 画 出 水 画 
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